﻿PAUL CORNEA STUDii DE LiTERATURa ROMiNa MODERNa 19 6 2 EDiTURA PENTRU LiTERATURA 1. BUDAi-DELEANU UN SCRiiTOR DE RENAsTERE TiMPURiE iNTR-0 RENAsTERE iNTiRZiATa DESTiNUL UNUi OM si DESTiNUL UNEi CaRti La 3 aprilie 1868, Gh. Asachi, pe atunci in virsta de 80 de ani, se adresa ministrului instructiunii, D. Gusti, care-i fusese pe vremuri discipol si colaborator la Albina, cu rugamintea de a inlesni cumpararea pretioaselor manuscrise ale rominului transilvanean ion Budai, ce "a vieftiit pe la inceputul secolului carente1'* la Leopol (Lemberg) in Galitia. Acest Ton Budai, "consiliariu guvernial — arata Asachi — a compus un lexicon si un poem epic umoristic, intitulat Ziganiada, in care a descris usurile si anecdotele acestei "inie nomade*'1. in decursul timpului, batrinul carturar moldovean staruise in mai multe r’nduri, dar fara izbinda, pe linga autoritati, ca sa sc dispuna rascumpararea manuscriselor din miinile mostenitorilor. De asta data, desi octogenar, cu un devotament uimitor, el sc oferea sa faca drumul pina in Galitia si sa trateze cu urmasii scriitorului, dupa ce trecusera probabil 30—40 de ani de cind avusese cu dinsii prime'e discutii, ramase, din cauza lipsei de incurajare a oficialitatii, fara rezultat. Din fericire, mai mult din gratitudine fata de Asachi decit diu convingerea ca savirseste o mare fapta de cultura, D. Gusti ii puse la dispozitie mijloacele necesare si, dupa ostenitoare eforturi, batrinul gazetar si fost referendar al scoalelor intra in 1 Aurora ilieij, Cbcorghc .licaehi ti manntcristlf lui Budai-Deleanu, in Studii > cer c clari de bibliologii, 1957, ii, pp. 227—228. & posesia manuscriselor, sal vin du-le uitarii si soarecilor,. La aproape o jumatate de secol dupa moartea modestului si anonimului consilier cliezaro-crairsc, opera sa remarcabila isi putu astfel incepe calatoria printre oameni. Pe drept s-a spus : "habent sua fala libelli*. Cu toate ca l-am vazut consacrindu-se cu atita pasiune si tinereasca energie intreprinderii delicate de a recistiga poporului nostru scrierile lui Budai-Deleanu, e indoielnic ca As?chi le-a considerat la justa lor valoare si ca si-a dat seama de dimensiunile reale ale talentului autorului lor. Daca asa ar fi stat lucrurile, poate ca el s-ar fi straduit sa culeaga de la urmasii scriitorului niscaiva informatii si amanunte capabile sa intregeasca putinele stiri pe care le posedam si sa lumineze biografia sa, atit de obscura. Din pacate, Asacbi s-a prapadit de mult, de rudele lui Bitdai-Deleaini nu s-a mai auzit, anii s-au rostogolit in albia lor fara de intoarcere si noi am ramas in asa masura lipsiti de material, incit, pentru a evoca mai ales ultimii 30 de ani din viata scriitorului, sintem siliti sa recurgem la ipoteze sovaitoare. Ton Bndai-Deleanu s-a nascut probabil intre 1760—1763 la Cigmau, in tinutul Hunedoarei, linga Orastie. Era eel mai mare intre 10 copii1. ^Tatal sau — ni sc spune intr-un act recent publicat — a fost nu numai om liber si arul in Csikmo, dar ca preot greco-ratolic s-a si bucurat personal de privilegii nobiliare^2. Primele invataturi scriitorul le-a luat la scoala din sat, apoi a urmat cursurile seminarului din Blaj. intre 1780—1786 (sau 1787), studiaza teologia la Viena si-si ia doctoratul. Desigur ca anii petrecu ti in capitala imperiului habsburgic au jucat un mare rol in formarea sa intelectuala. Aici a luat contact cu marile curente de idei ale epocii, a avut posibilitatea sa-si insuseasca o solida cultura filozofica si literara. Ceva din atmosfera domniei lui losif al ii-lea (1765—1790), care impere-chea toleranta religioasa si simpatia pentru reforme liberale cu represiunea violenta a miscarilor de raz 1 L. PrOtopopeftBtt, Гцсрп iiru  din 1 octombrie, 1760, p. 11. a L, Protopop eseu, noi in icg&trrd cu Aiogr^fia Jui  оп 0н4<и- М*гмч. in Studii, 196D, tir. 4, p. І88. 6 vratire si, in definitiv, mentinerea intacta a raporturilor de proprietate existente, se va resimti in gindirea politica a scriitorului, in timpul rascoalei lui Huria, Closca si Crisan, Budai-Deleanu se gasea la Viena si e de presupus, oricit i s-ar fi incalzit inima la auzul vestilor despre eroismul luptei iobagilor, ca el a impartasit atitudinea oficiala de condamnare a miscarii, socotind, ca si un Samuil Micu, drept inadmisibil "sd se strice nemesugu *4 prin ridicarea gloatelor. Mai tirziu, sub influenta revolutiei franceze, Budai-Deleanu va evolua spre pozitii mai radicale, desi fondul de baza al gindirii sale va rani in e apropiat de luminism, nu in practica sa dezamagitoare iosefinista, ci in programul sau ideal. validat de ratiune, insa contradictoriu si utopic. Reintors in patrie, Budai-Deleanu devine pentru scurta vreme profesor si prefect de studii la Blaj. Ca si Samuil Micu si Gheorghe sincai, el intra in conflict cu episcopul Bob. Se pare ca din aceasta cauza a renuntat sa se hirotoniseasca si a plecat sa-si caute un salas aiurea. El n-a vrut sa fie "m simira" (in tovarasie) cu "netrednicri de numele rominesc ce s-au incuibat la Blaj.. si prodesc binele de obste a poporului, facindu-se organ vrasmasilor spre avilirea  ui44.1 Dupa cum va spune mai tirziu in prefata lexiconului romin-german, el se simtea asemenea calatorului dornic sa-si revada caminul, dar care, tocmai in apropierea tarmului, e azvirlit de vijelia naprasnica inapoi, "cu mu te sute de miluri la niste ostroave necunoscute4’. in adevar, la 1787 sau 1788 Budai-Deleanu se vede obligat sa se instraineze, sa mearga adica — va scrie el cu inima amara — "de coie buna in urgie44. Locul unde scriitorul si-a cautat linistea, pe intinsul monarhici habsburgice, a fost orasul Lcmberg, pe atunci important centru comercial, multinational, populat de cea. 25.000 locuitori, inzestrat cu o serie de asezaminte culturale de relativa insemnatate, Budai-Deleanu a izbutit sa obtina prin concurs postul de secretar de tribunal provincial. Dupa zece ani a fost avansat sjelnic cbesaro-crdiesc, lot pe linga tribunalul local, Агкмлалй Petru Muiuz, in ДгсЫ&и  lut Timotei Cipariu, 1871. pp. 707—70B . 7 slujba in care va ramine nu mai putin decit 22 de ani, adica pina ia moartea sa, survenita ia 28 august 1820.1 stim foarte putin despre viata dusa de Budai-Deleanu in retragerea provinciala de la Lemberg. A fost, fara indoiala, o existenta linistita, fara incidente deosebite, care i-a acordat ragazul si tihna necesare scrisului. Dragostea de tara ii mistuia insa inima si adapostul sau, atit de prielnic si ospitalier sub raportul material, Budai-Deleanu il taxa drept "nemernicie11, iar sederea in afara tarii o socotea "e.w7". Totusi, cind i se oferi odata posibilitatea sa vina printre ai sai, refuza fara sa se stie exact de ce. La 1815, mitropolitul Veniamin Costache il insarcinase pe omul sau de incredere, proto-iereul Lazar Asachevici, tatal scriitorului de mai tirziu, sa intre "in wro<wa" cu sfeinicul chesaro-craiesc spre a afla daca acesta vrea "sa paradoseasca'* * in scoala Socolei "si in ce limbi si cu ce s-ar multumi1*Desi tratativele progresau satisfacator, piua la urma, din motive necunoscute, aducerea lui Budai-Deleanu nu s-a realizat. Se impotrivise oare scriitorul fiindca se simtea batrin sau fiindca nu mai voia sa-si riste rosturile asigurate ale vietii pe o ipoteza nesigura? Caci el se casatorise, avea copii, o fata a sa era maritata cu un localnic, Lewaudowski, cu care Gh. Asachi va negocia ulterior cumpararea manuscriselor. A existat poate vreo alta pricina? N-o vom sti niciodata. Un raport al cancelariei aulice din Transilvania din octombrie 1819, publicat de L. Protopopescu, adauga o stire interesanta la biografia atit de lacunara a scriitorului, Cu un an inainte de moarte, Budai-Deleanu impreuna cu fratii sai Aaron, secretar la tezauriatul din Transilvania, si Anton, ofiter la transporturile de sare din Arad, petitioneaza pentru ridicarea in rangul nobilimii cu scutire de taxa. Avind in vedere serviciile aduse imperiului de cei trei frati, intre сате scriitorului i se recunoaste comportarea plina de patriotism in timpul invaziei dusmane de la 1819, cind a refuzat "promisiuni ademenitoare1* si si-a aratat neprecupetit devotamentul, 1 Teodor Balan, Data martii lui ion Bu^ai-D^loanu, io Fat-Frumoa, Suceava, 1934, nr. 9, p. 41. • Tb, Codrcscn. Uricariul, ѴП, pp. 68—7(1. 8 cererea e aprobata. Semnatura suveranului e insa din 9 iulie 1820, prea tirziu pentru ca modestul consilier provincial din Lemberg sa mai aiba ragazul de a se bucura cum se cuvine.1 Activitatea creatoare desfasurata de Budai-Deleanu la Lemberg e prodigioasa. in afara operei literare au ramas de pe urma sa numeroase lucrari filologice, j uridice, pedagogice si istorice, din pacate inca necercetate temeinic. O descriere generala a manuscriselor a dat Al. Papiu-ilariau in doua rinduri.2 Probabil indemnat de anume nevo ale slujbei, Budai-Deleanu a tradus citeva lucrari de drept si procedura penala: Rinduiala judecatoreasca de obste, Pravila de obste asupra faptelor raie si a pedepsirii lor, Cartea de pravila ce cuprinde legile asupra faptelor rale si a calcarilor grele de politie. De asemenea a tradus din nemteste un indreptatorii). al invataturilor intru a formarisi pe tinerii scolari. si mai conturate sint preocuparile sale filologice. Ele se concretizeaza in studii de gramatica (Dascalul rominesc pentru temeiurile gramaticii rominesti, Fundamenta gramalicae linguae romanieae, Teoria ortografiei rominesti cu slove latinesti), intr-o vasta opera lexicografica, un dictionar romin-german si german-romin, proiectat initial in 10 volume, precum si un glosar dc neologisme, cuprins in rus. Academiei R.P.R. nr. 2424. Parerile filologice ale lui Budai-Deleanu evolueaza in genere in spiritul scolii ardelene, cu unele deosebiri, insa, ce sint caracteristice. Astfel, desi sustinator al latinitatii limbii romine si, impreuna cu Maior, al derivarii ei din latina vulgara, Budai-Deleanu parc a se fi descotorosit, poate si sub influenta practicii sale literare, de o serie de exageratii puriste. S-a remarcat inca mai demult ca in dictionar el a incercat o clasificare a cuvintelor ce apartin fondului viu al limbii dupa origine, deosebind, pe linga marea preponderenta a termenilor latini, cam o treime de vorbe straine: slave, 1 L. Protopopescu. op. cit., pp. 190—191.   in Arckivu pentru filologia si istoria, Blaj, 1867, pp. 706—708 si Analele Societatii Academice JRomine, э. i., t. 111, pp. 105—116. 9 albaneze, grecesti, unguresti, chiar si germanice,* 1 "Tratarea materialului — spune saincanu — are un caracter cu toiul rudimentar, dar ideea insasi a unei atari clasifi-caii uni este interesanta"2 scoala ardeleana, dupa cum se stie, era intoleranta fata de straturile lingvistice adaugate fondului romanic; in schimb pozitia autorului tigan iadei invedereaza, in aceasta privinta, independenta de spirit. Desi preconiza un sistem ortografic bazat pe alfabetul latin, e interesant ca Budai-Deleanu conceda putinta folosirii in continuare a alfabetului chirilic in cartile de cult. De asemenea, atitudinea lui de sine statatoare o probeaza vehementul atac indreptat impotriva gramaticii ardeleanului Molnar, in Temeiurile gramaticii rominestiJ Manuscrisele istorice, in latineste, cuprind mai multe lucrari neterminate, punind la contributie o informatie surprinzatoare relativ cu epoca. Metoda cercetarii e totusi invechita prin lipsa examinarii critice a izvoarelor si aprecierea unilaterala a genezei faptelor povestite. De asemenea, apriorismele latinizante ce calauzesc condeiul scriitorului il duc la formularea unor teze fanteziste, ca de pilda aceea ca dacii ar fi stramosii polonilor si in genere ai slavilor! Peste tot se vadeste preocuparea comuna reprezentantilor scolii ardelene, de a demonstra nobili La tea descendentei poporului roinin si a-i justifica pretentiunile nationale. in prefata romi-neasca a principalei sale opere, De originibus populorum Transylvaniae, Budai-Deleanu afirma fara inconjur: "Ca sd scriu de natia si limpidrile tarii acestii, pricina initia au fost trebuinta si a doao folosul palriii mele"1. Afara de De originibus.., printre celelalte manuscrise istorice au fost identificate De unione trium nationum Transylvaniae, cu un motto din MachiaveBi, care leaga nefericirea societatilor de decaderea institutiunilor 1 Cifra e datu in Kursgefattlf Bimrrkungcn iiber Bukovina (v. mai dt*pnrti| Gaifcta 1891, ar. 13. 1 L, saineanu, istoria filologiei romine, 1892, p. 226. a iun Ghefic, Prima gramatica romaneasca moderna, in Omagii*  ui tqrgu iordan, Buc4 1958. * AL Cioraneneu, Optra istorica a lui Budai-Deleanu, in Ctfrce uri literare, ii 1936, p. 106. iC interne, apoi De origine Slavorum, iiungari vi armorum Transylvaniam non occuparunt si altele. Demn de interes este memoriul alcatuit in nemteste, probabil la cererea autoritatilor habsburgice, Kurzgefasste Bemerkungen iiber Bukovina1. Budai-Deleanu dovedeste aici o perfecta stapinire a chestiunii, imbinind o informatie bogata si autentica asupra subiectului cu priceperea de a descoperi esentialul si a-1 calauzi pe cititor spre ceea ce e in adevar vrednic de retinut. Textul e concentrat, hranit cu fapte si reflectii curajoase, tonul c ponderat, calm, dc o gravitate lipsita de afectare, stilul e cursiv, propriu, adaptat cerintelor unei relatari obiective. Patriotismul scriitorului tis-neste printre rinduri cind protesteaza contra insultelor proferate de un Sulzer sau un Carra impotriva moldovenilor, carora le zugraveste el insusi fizionomia morala intr-un chip foarte avantajos. Despre limba romina afirma ca "are toate calitatile pentru a deveni cu timpul o limba egala in cultura cu cea italiana, daca oameni iscusiti se vor ocupa cu ea"2. Aratind ca "Moldo-venii din nastere au putina placere pentru viata calugareasca^3, autorul tiganiadei nu uita sa-si insemneze aversiunea fata de cler : "Popii si calugarii si-au facut si aici mendrele, totusi, gratie nestiintei si neghiobiei lor, au avut fata de cei romano-catolici un rol foarte mic" 4. Partea cea mai semnificativa a lucrarii priveste organizarea judecatoreasca si administrativa. Cu o indignare cu greu retinuta sa nu plesneasca din bici, consilierul chesaro-craiesc smulge valul trandafiriilor declaratii si al optimismelor oficiale ce sc osteneau sa ascunda realitatea hidoasa a guvernarii imperiale intr-o provincie marginasa. "Bucovina — spune el — pare a avea soarta de a vedea in fruntea sa tot ce-i incapabil, imoral si egoist in monarhia intreaga.’1,5 Functionarii superiori 1 Tradus in rornineste dc Bogdan-Duica si publicat in Cazuta Bucovinei, 1894 nr. 8 si urm. Reprodus in original de i. Nistor in Kominii si rutenii, Bucuresti, 1915. 2 GoxeXa Bucovinei, 1894" ar. 13. ’ idem" nr. 14. 4 16idcrn, 6 idem, ur. 20. 11 isi bat joc de serviciu, ни cauta decit sa se ghiftuiasca pe scama norodul ui, sint complicii boierilor in asuprirea taranilor. Prin vexatiuni si sentinte judecatoresti arbitrare — (pauper ubique jacet) — cele 12 zile de robota pe an au fost suite la nu mai putin de 100! "Cu constiinta linistita — afirma intr-un loc scriitorul, care impartasea multe din iluziile vremii cu privire la excelenta intentiilor curtii imperiale — cele mai bune si mai blinde legi ale guvernului austriac nu servesc aici in tara pentru inaintarea binelui general, ci mai mult la generala pra-padenie si apasare a locuitorilor."1 Budai-Deleanu nu era in stare sa-si explice procesul obiectiv al dezvoltarii relatiilor capitaliste, pe саге-l traia, cu intreg cortegiul lui de mizerii si neajunsuri. De aceea apare putin naiva mirarea lui ca pretul arenzii a sporit de 10 ori in interval de 30 de ani si ca soarta taranului s-a inrautatit. Dar daca, in afara unor masuri cu caracter educativ si a selectionarii mai juste a slujbasilor, carturarul luminist nu intrevedea alte solutii, daca el raminca la un nivel sumar de intelegere in explicarea adinca a cauzelor starii de lucruri infatisate, trebuie ea-i recunoastem lipsa de prejudecati, deplina sinceritate, simt al demnitatii umane, indrazneala in stigmatizarea relelor administratiei habsburgice. "Toata tara murmura dar nimeni nu s-a gasit inca sa aiba curajul a aduna faptele si sa le supuna preainaUuhii tron"2, noteaza Budai-Deleanu aproape de sfirsitul memoriului sau. Se va fi gindit S-0 faca el insusi? A intreprins ceva in aceasta privinta? ignoram si teama ne c ca o vom ignora totdeauna. Oricit de valoroase ar fi aptitudinile demonstrate de Budai-Deleanu in scrierile filologice si istorice, oricit de remarcabila eruditia si puterea de patrundere a inteligentei sale agere, marea sa importanta in istoria culturii rominesti consta inainte de toate in faptul ca el este autorul tiganiadei, opera fundamentala a literaturii noastre, in acelasi timp act de nastere si certificat de maturitate al beletristicii originale. Pe linga tiganiada, scriitorul s-a incercat si in unele traduceri. E vrednic 1 (faaela 1894, UJ". 20. * 1 bideu". 12 de subliniat ca el a ales din Metastasio, poetul de curte al Habsburgilor, celebrat la un moment dat ca nimeni altul in Europa, nu pe idilicul cintaret al Arcadiei si nici pe galantul improvizator al aristocratici usuratice, ci pe poetul sublimitatii morale care povestea in The-mistocle cum invingatorul de la Salamina, desi jignit si nedreptatit de atenieni, a refuzat oferta lui Xerxes dc a porni impotriva compatriotilor sai. Citc afinitati nu-si va fi gasit sufletul amarat al consilier ului din Lemberg cu eroul antic 1 Traducerea lui Budai-Deleanu, fragmentara si desfigurata de o imposibila ortografie italienizanta, reda cu fidelitate gindirea originalului si tinde, desi timid, spre unele efecte coloristice. E, oricum, o talmacire superioara aceleia incercata la 1784 de A. Bel-diman, sub titlul Milosirdia lui Tit. Budai-Deleanu ar fi intentionat sa traduca din acelasi Metastasio Attilio Regolo L Totusi, si intr-un caz si-n altul, nu e vorba decit de realizari modeste, dovedind oarecare indeminare a versului, dar situate foarte departe in urma in raport cu exceptionala tiganiada, opera monumentala prin intentiuni si proportii, prin bogatia ideilor si verva expresiei, care surprinde pe cercetatorul familiarizat cu peisajul relativ cenusiu al literaturii noastre incepatoare. Epopeea eroicomica a lui Budai-Deleanu ni s-a pastrat in doua versiuni, inregistrate intre manuscrisele Academici R.P.iL sub numerele, respectiv, 2634 si 2429. Prima versiune a fost publicata, pentru intiia data, cu foarte multe erori de lectiune, de Th. Codrescu, in revista Buciumul romin din iasi (1875 si 1877). Versiunea a doua, de buna seama superioara, a fost editata de-abia in 1925, de Gh. Cardas. Afara dc o scrie intreaga de amanunte, versiunea intii difera de versiunea a doua prin episodul, dezvoltat in mai multe cinturi, al aventurilor ini Beci-cherec istoc, nemes de Uram-iiaza, pornit, ca si Don Quijote, in tovarasia unui scutier, s-o gaseasca pe iubita sa Anghelina. in schimb, versiunea a doua acorda o mare atentie controversei tiganilor asupra celei mai bune forme de guvernamint. Lasand deoparte, iu cea de-a doua 1 Raniirv Ort iz, Per la Uoria dalia cultura italiano in Kamania, Bucuresti> 1916, p. 224. 13 varianta a operei sale, firul de actiune legat de destinul lui Becicherec istoc, Budai-Deleanu s-a gindit ulterior sa-1 foloseasca intr-o lucrare independenta. Adaugind nemesului ardelean inca doi eroi, pe un Kyr Kalos de Cucureaza din tara Komineasca si pe Nascocor de Cir-libaha din Moldova, scriitorul a pornit la realizarea unui nou poem eroicomic, intitulat Trei viteji. Din el nu a terminat decit trei ciuturi, oprindu-.se aproape de slirsitul ciutului iV. E desigur o mare pierdere pentru literatura noastra ca pataniile celor trei viteji, urmarite de Budai-Deleanu, dupa obiceiul sau, in planuri paralele, cu interferente capricioase si complicatiuni romanesti dc intriga, n-au fost duse piua la capat. Atu fi avut o a doua satira sociala, probabil cu implicatii mai largi ia starile de lucruri din Principate, alcatuita dupa aceeasi reteta : eu personaje-limita, sub grotescul si ridicolul carora trebuie sa cautam cusururi omenesti mai generale, cu intimplari neasteptate, grupate laolalta dupa legile unui contrapunct specific autorului, cu comentarii, in fine, iu subsolul paginilor, tinzind sa amplifice si sa precizeze sensurile criticii.1 Cu privire la tigan iada e inca deschisa problema cronologiei exacte a celor doua variante. Datele pe care indirect ie furnizeaza scriitorul sint contradictorii. Astfel, in scrisoarea catre Mitru Perea, din versiunea a doua a poemului, datata 12 martie 1812, se spune ca s-au scurs treizeci de ani de cind autorul a fost silit saseexpatrieze.-Socotcala ne duce la anul 1782, cind Budai-Deleanu se afla inca la studii la Viena, ceea ce, evident, este inacceptabil. in prima varianta, pasajul la care facem aluzie apare sub forma : .Doisprezece ani au trecut, draguta Pereo. de cind eu fui silit a ma instraina din tara теаиа. Cunoscind ca Budai-Deleanu a parasit definitiv Ardealul la 1788, aflam anul 1800 drept data probabila a primei * iMfinitsrrititl рлогппіиі Tm isiirji ro"4U"jo*at& nn npatau litwr in lanul fiovArel pagini, desigur |>cntru notele pe care scriitorul le proiecta ti n-u mai apucat sa ic realizeze. К p. <>5, Notarii cu E editia J. Byck (E.S.l’.L.A*. 1953) a variantei a doua ti eu В editia Ui. Codrcsvu |JJuciu"iu  romfn, Ji175-—1B77J, a variantei tiiLii, 41 В, i, p. 543. 14 versiuni. Asa se si crede indeobste? Numai ca in ciutul X al variantei intii a tiganiadei ne e infatisat un rapsod popular ce cinta boierilor, la o petrecere, povestea lui Arghirsi a Elenei, care—comenteaza antonii in subsol "se afla si in stihuri proasta alcatuita si tiparita" Dar cartea iui Barac, istoria despre Arghir cel frumos si despre Elena cea frumoasa a aparut in prima editie, ia Sibiu, in 1801! Deci, admitind ca opinia atit de defavorabila a lui Budai-Deleanu nu e adaugata ulterior si ca, prin urmare, nu e posterioare elaborarii poemei, rezulta de aci ca prima versiune a tiganiadei ar fi terminata dupa 1801. Faptele de cure dispunem actualmente nu ingaduie elucidarea deplina a datarii variantelor tiganiadei, ci permit numai presupuneri.1 * 3 4 De altfel, greutatea dezlegarii problemei e sporita de scriitorul insusi, care, incercind sa mistifice cu privire la izvoditorul epopeii si autorul comentariilor, nu e exclus ca a incurcat cu intentie si precizarile cronologice. Oricum, e cert ca tiganiada i-u cerut iui Budai-Deleanu uni indelungati de munca. Pare plauzibil ca el a terminat prima redactare a operei in jurul lui 1800, mai probabil citiva ani dupa aceasta data, si a doua redactare pe la 1812, desi n-ar fi imposibil ca data sa fie suita piua la 1818 (...treizaci de ani.. de cind eu fui silit a ma instraina* 1). Midi mai importante, fara indoiala, decit aceste discutii, intercsind un cerc ingust de specialisti, sint disputele pricinuite de continutul si valoarea artistica a operei. Cu toate rezultatele, macar in parte pozitive, obtinute de critica si istoria literara mai veche in cercetarea operei 1 Exemplul cel mai reecat: ion Lungu, idei iluministe in :ti"iniiada" lui ion fiudat-Deletinu, iei Diit tshrrid filozofiei in Routania. 11. 1957, pp. J 6.1 164. " ii, 11, p. 470. 4 14 u urmarim in rilidurtll* dl" mai sus "a геце^сІііДет ronlroversA акирга его-a olog iei celor <!oufl variante. Semnalam doar uncie inadvertente, fara a aduce toate argintie uleie pro ti contra (nota 30 a ciutului X  — veni a nea a doua m" referii U Conventia iacobina din tremea revolutiei franceze ca 1" un cveninieui imediul c"m-tстрогаra ele.). Problema a furt dezbatuta de Gh, Garda* in introducerea la figaniadn (ed. a ll-a, 14’28); de D. Popovici in l,a littcrature rountainr tr Герое)"? des luiniervs. Sibiu, 1945, pp. 482—483; de G. Bogdau-Duica ia lonn Bmiai-Dekenu. Citea prr-riiari iu l^ropitee literare,. 19118, iii, пт. 2 3. 15 modestului carturar din Lemberg, multe sensuri ale tiganiadei. care, prin valoarea lor progresista, intereseaza in chip deosebit contemporaneitatea, precum si restituirea de ansamblu a mesajului continut in paginile sale si-au asteptat pina in zilele noastre talmaciul si exegetul. Ar insemna sa simplificam lucrurile si sa pacatuim mpotriva adevarului daca n-am recunoaste pretuirea inalta de care Budai-Deleanu e-a bucurat in trecut din partea multor specialisti. Ctirind dupa aparitia primei versiuni a tiganiadei, Aron Densusianu, in studiul 0 muza-cenusareasa a relevat, de pe o pozitie de calda imbratisare, calitatile poemului eroicomic. Mai tirziu, Bogdan-Duica in articolul Despre "tiganiada" lui Budai-Deleanu. inriuririle germane2 si N. lorga in istoria literaturii romine in sec. XViii au staruit asupra meritelor scriitorului si au dibuit, in marginea textului, unele, interpretari, inca rudimentare sub raportul atlin-cimii atinse. Cu deosebire M. Dragomirescu s, cu acea uscaciune a expresiei, cu siguranta apodictica si lipsa de umor ce-1 caracterizau, a vorbit in mai multe rinduri, la modul apologetic, despre tiganiada si autorul ei. incit, vazind o asemenea dragoste fara masura, cei ce stiau lipsa dc gust a criticului si n-auzisera cumva de Budai-Deleanu riscau sa-i suspecteze pe scriitor. Pozitii net ostile se manifestau rar. iata de pilda una, a lui Petre V. llanes: lucrare slaba.. i-a lipsit talentul de a inchega o actiune epica si de a crea eroii necesari"" 4. Dupa 1925, cind a aparut in fine versiunea a doua a lucrarii (editia Gh. Cardas), Budai-Deleanu nu numai ca a castigat in ascendent, dar, pentru unii (Gh. Cardas, Eni. C. Grigoras), a devenit un obiect de cult. Este adevarat ca analiza lui Cardas e mediocra si atasata de cele mai plate formulari, iar opiniile lui Em. C. Grigoras, 11 A. Dcfteusianu, Cerceldri literare, iasi, 1881. p. 245 si urm. E ContMirbtrc lilrrarr. XXXV, Bucuresti. 1901І, p. 438 si urm. 8 intr-o comunicare la Ateneul Komin, M. Dragomirescu spunea: ".-iceasta poema, care, dupa cum am aritat-a dc 20 ani іпинкеіп atilr.a rinduri, este, din punctul de miere al conceptii" нii, cea mai insemnata epopee eroicomici din literatura universala..'*" (Viitorul, or. 4782 din 15 11, 1924.)  * ietre V. Hunes, Іа!игІа literaturii romine. Bucuresti, 1924, pp. 103—109. 1* sub invelisul unei emfaze pretentioase, sint de o inconsistenta hilarianta. si totusi, parerea ca tiganiada n-a fost inteleasa cum se cuvine e pe deplin indreptatita. iata in ce sens : 1. A lauda nu echivaleaza cu a dezvalui continutul ascuns al operei; mai ales pentru cei care, pe vremuri, confundau punctul de vedere cultural cu cel literar era posibila impletirea tendintei apologetice cu lipsa de perceptie a valorii propriu-zis estetice a textului. 2. Critica literara si istoriografia de filiatie maioresciana, care a detinut dupa 1900 si intre razboaie pozitii importante, ca si directia estetizanta a istoriei literare l-au subapreciat pe Budai-Deleanu, seriilor lipsit de slefuire, primitiv viguros, dar rebarbativ pentru rafinati si pruzi. 1 3. in fine, orientarea satirica a tiganiadei, iinpingind batjocura sutanei si a blazonului pina la extremitatea trivialitatii, a cauzat desigur suparare spiritelor conformiste. inca la 1881, A. Densusianu nota ca, pentru a vedea lumina tiparului, opera lui Budai a trebuit sa biruie unele rezistente politice : "inainte de a se publica si pe. cind noi nici nu stiam ce contine, ni s-a spus ca n-are sa se publice fiindca ar fi toata numai o batjocura asupra boierimii si calugarimii. Dupa ce s-a publicat in "Buciumul готіпъ, am auzit vorbindu-se aspru contra Asemenea 1 Асеиьій caracterizare a prilejuit lui F. Fugara (Despre lectora inanuecriseior lui loan Budai-Deleanu, in Limba roinina, 1958, ur. 4, urmatoarele reflectii : л.,.7п acceosi culpa de indulftanjU sau nestiinta cad toti cei care au zis cile ceva de line despre versificatia lui Del ea nu in lectura celor doua editii Cardas si Вуск. Ли trebuie deci "a ne earpnWd o apreciere ca urrrtdtoareaг xericlar lip st  d(S ffe wire, primiti", viguros, "iar rcfrarfrafw реніГга fi prmti. Лргдгілгда cutie brntata. Jar sinwwii. Criticul a spus ceea ce a simtit: i-a recunoscut forta talentului "primitiv riguros" fi a facut cele mai mari rezerve asupra formei operei: a scriitor lipsit de slefuire", "rebarbativi". Nu insa criticul v vinovat pentru ca a facut afirmatiile dc nt"i e"e, inexacte. Fara paradox, as spune ditapatriva ca aceasta caracfertxare daredc.yle dragostea de adevar si intransigentii din partea criticului,.* (p. 14) Multumesc de compliment! inua, dupa cum Hper "гй ciLiluinl isi da нсаша : ft) n.Ltpxa dc lu care ma refer uu privestr "orectitudinea prozodiei — problema ce-l preocupa in mod, mi-a? permite sa spun, excesiv pe F. Fugara; b) Dupa cum rezulta din context, calificarea de ^.rebarbativ* apartine "rafinatilor si pruzilor*, si deci nu exprima "o mare rezerva* a autorului acestui "tudiu. й Op, cit,, p. 24-ft, 2 - c. 159 17 pareri n-au incetat desigur sa se formuleze si mai tirzin. 1 E deci limpede ca si repulsia fata de atitudinea inaintata a lui Budai-Deleanu a contribuit la incapacitatea vechii istoriografii de a-i pune in valoare intelesurile majore ale operei. Eforturile facute dupa 23 August 1914 de o serie de cercetatori, incidental de N. David 2, apoi de 1. Ma-nole 3, i. Oana 4, ion Lungii ", Mitu Grossu   s-au concentrat mai ales asupra ideologiei cuprinse in J'iganiada si a radacinilor ei sociale. Aceste contributii nu sint de o valoare egala, stirnesc nu o data contrarietati si semne de intrebare, dar au laolalta meritul de a-1 aprecia pe Budai-Deleanu in lumina ideilor salt- progresiste si de a incerca sa-i explice mesajul din perspectiva conceptiei marxiste. Chiar daca metoda nu e totdeauna folosita cu maximum de mdeminare si la gradul de concretizare necesar, rezultatele deja dobindite in luminarea personalitatii lui Budai-Deleanu si a operei sale sint din cele mai incurajatoare. Pe acelasi drum, in acest moment de grava raspintie 'a istoriei, eind paralel cu seninele progresului tehnic, ce se multiplica intr-un ritm vertiginos, constatam ca umanismul veritabil are de invins grele obstacole ca sa-l degajeze pe om dc alienarile la care-1 condamna ordinea capitalista, cu morala sa de jungla, ne fura si pe noi ispita de a-1 confrunta pe Budai-Deleanu cu intelesurile vremii noastre. si putein anticipa ca la umilul si izolatul autor din preajma anului 1800, caruia i-a fost sortita .nemernicia exilului" —cum singur isi destainuia obida — vom gasi o pledoarie de o truculenta si o verva 1 De exciupbi M. Gregorian. in Versiunile lui i. fiuilni-l^cleartu (in Preocupari literare, 1939, nr. 7. p. 10), 5tis liric ca materia ciut urilor   si Xi, care яс referii la dezbaterea furnici <lc guveriiaroiut ideale, ar trebui sa lipseascil diiitr-o editie critica, deoarece -nu contribuie cu nimic in intelegerea ngti ei ti fact чл aetinnen .s-d iinccsrastei'*. ’* N. David, jicoaffl arde ennd. Colectia Conte nponinrif, 1. a. 3 V. studiai introductiv la editin tignniadri din 1950. E.S.P.L.A. 4 V. studiai introductiv la editia Tigamudei din 1953, E.s,P.L.4. э t jp. cir., iu Лін іягогіл jfiiosufiei in Hominia. 1957, p. 157 tsi urm. d Mitu l.r.i-i-ii si Colaboratorii, lataria literaturii roniinc — Epoca veche <t scoala ardeleana, cur? litografiat, 1957, p. 353 ti urm. 18 rar egalata in literatura romina din prima jumatate a secolului al XlX.-lea, in favoarea integritatii persoanei umane si a responsabilitatii ei in fata istoriei. O sCOALa AUSTERa st UN ELi'' iNOEPENUENT inca si azi Budai-Deleanu e tratat in prelegerile didactice in coada scolii ardelene si, daca nu ne inselam, singurul manual de literatura a secolului al iTT-lea, care nu adopta aceasta procedare, e al lui Giorgie Pascn; aici insa autorul tiganiadei e cu totul omis. Apropierea lui Budai-Deleanu de Samuil Micu. sincai si Petru Maior e fireste legitima din multe si diverse motive : aceeasi epoca, acelasi mediu de formatie, instructie asemanatoare, si-n directia laica si-n cea teologica, unele detalii biografice comune (scriitorii amintiti s-au ciocnit de fanaticul si obtuzul episcop al unitilor, loan Bob), in fine, o manifesta predilectie la toti pentru istorie si filologie, cu sustinerea deopotriva de exagerata a originii pur romane a poporului rontin si a latinitatii absolute a limbii sale. Dar aceste analogii incontestabile nu epuizeaza individualitatea scriitorului; personalitatea acestuia se contureaza tocmai prin ceea cc-1 diferentiaza de scoala ardeleana • caci daca metoda istorici literare in studierea unui curent e de a decolora concretul de culorile lui particulare, pentru a regasi, printr-un proces de abstractizare, un tip comun de organizare spirituala — dimpotriva, atunci cind c vorba de a caracteriza un scriitor, metoda consta tocmai in a-i invedera deosebirile, specificul, deci acea zestre proprie de putere creatoare prin care autorul e el insusi si rivalizeaza cu demiurgul. Daca vrem sa-l cunoastem pe Budai-Deleanu. trebuie sa vedem prin ce difera el de un Samuil Micu ori Petru Maior. in conceptia curenta. scoala ardeleana se incorporeaza in acel tip de carturar, in acelasi timp auster si ardent, de o tenacitate pilduitoare in munca, la care dorinta dc a demonstra vrednicia neamului romi-nesc a ajuns mai mult decit o ambitie si o pasiune, a ajuns o patima mistuitoare si deformanta. Un Micu, 19 un sincai, un Maior sint admirabile exemple de devotament fata de un crez. Viata adumbrita de greutati materiale si piedici de tot felul li s-a strecurat intre amvon, catedra si biblioteca, fara nici o concesie facuta seductiilor pe care epoca lor, de galanterie si usuratate, le multiplica in Viena tineretilor sau in Budapesta batrlnetii. insensibili la deliciile literaturii, fara simtul umorului, incoruptibili si duri, dintr-un aliaj moral pc care ne intrebam unde-1 putem regasi pe tot intinsul secolului al ХІХ-lea, daca nu tot la un ardelean, la Slavici (desi intr-o forma mai putin reliefata), corifeii scolii ardelene au lasat o opera greoaie, stufoasa, unde o intinsa eruditie e risipita fara discernamint in privinta valorii izvoarelor, unde metoda formalismului logic, deprinsa in scolile iezuite, serveste pentru reducerea la absurd a adversarului (ca in celebra argumentatie a lui Petru Maior a continuitatii romane in Dacia, plecind dc la ideea ca romanii nu s-an casatorit cu femei dace, sau nu mai putin renumita demonstratie, dupa care limba romina ar fi mama latinei clasice!). Opera latinistilor cuprinde, desigur, idei de provenienta luminista, dupa cum aduce si unele semne ale legaturii vii cu poporul; in genere, insa, desprinderea de ratiunea teologica se savarseste anevoie la acesti preoti sau aspiranti la preotie, educati in severele scoli catolice, iar folclorul de obicei il repudiaza. Modelul lor era carturarul doct, care scria si vorbea latineste, stilul lor uman era o combinatie de calugar si mica nobilime transilvana, cu un simt ascutit al demnitatii personale; norodul il subapre-ciau ca fiind ignorant si imbuibat de prejudecati, desi il iubeau cu o rara insufletire. Pornind de la aceleasi mari premise de ordin social si ideologic, crescut in aceeasi ambianta de prozelitism national, Budai-Deleanu vadeste neindoielnic si alte particularitati. Gindirca sa e in cea mai larga masura emancipata de teologie. Fara respect pentru dogme si chiar ireverentios fata de autoritatea nedemonstrata a credintei, aruneind o privire ironica si lucida dincolo dc aparentele solemne si sacerdotale, cc invaluie activitatea bisericii, Budai-Deleanu, ca un veritabil filozof al secolului al XVTii-lea. fara a merge pina la ruinarea 20 completa a bazelor religiei, ie submineaza totusi si, in orice caz, dezumfla de orice prezumtie sacra pe reprezentantii terestri ai divinitatii, incepind cn papa dc la Roma si patriarhul din Bizant. Fata de puritanismul moral a] unui sincai ori Micu. a caror viata seamana cu o asceza, reinnodata in fiece dimineata cu o noua fervoare, Budai-Deleanu face figura unui om de Renastere. Morala lui se intemeiaza pe implinirea cerintelor naturii, e telurica si profana. El nu arc falsa pudoare de a ocoli numele uuur acte pe care toata lumea le savirseste, desi rostirea lor in saloane atrage oprobriu. La cl exista primejdia alunecarii nu Spre retinere si austeritate, ci spre trivialitate si biologism, asa cum stau lucrurile si cu Boccaccio sau Rabelais. Toti carturarii ardeleni au impartasit unele idei luministe: progresul prin instructie, risipirea ignorantei poporului prin efortul bine calauzit dc a raspandi cultura, validarea rinduielilor politice prin citarea lor in fata tribunalului ratiunii, lupta contra superstitiilor si obscurantismului. Dar pe cita vreme Micu, sincai si chiar Maior ezitau, si, finalmente, bateau in retragere cind trebuiau sa ia pozitie in problemele spinoase ale credintei, organizarii sociale ori asezarii de stat, Budai-Deleanu isi evidentiaza tocmai aci radicalismul convingerilor. El zugraveste ordinea sacra si pe arhangheli intr-un mod foarte prozaic si in spirit voltairian, pune in discutie cea mai huna forma dc guvcrnammt ca un elev al lui Montcsquieu si apara egalitatea naturala a oamenilor ca un discipol fidel al ericiclopedistilor. Daca Micu, sincai si Maior se apropie mai degraba dc prudentele concesiuni ale liberalismului iosefinist, autorul tiganiadei se inrudeste nu o data cu spiritul muscator si iconoclast al luminismului francez. iu fine, spre deosebire de aerul grav si posomorit al reprezentantilor scolii ardelene, Budai-Deleanu e un om care ride. De Sanctis spunea undeva ca ironia precursorilor risorgimentului, Boccaccio si Ariosto, era alegra si sceptica, intruchipind bunul-simt, protestul stiintei contra ignorantei, in vreme ce Parini practica o ironie a simtului moral, ultragiat de o societate lipsita de orice viata interioara, rid ca fara gratie, lasind sa se 21 intrevada dezgustul si dispretul fata de societatea timpului sau.1 La Budai-Deleanu se uneste imensul hohot de ris al omului din Renastere, care traieste un moment de uriasa expansiune a fortelor umane (si care ingroapa evul mediu, cu toate fantomele lui tenebroase, in risul batjocurii pedepsitoare), cu amaraciunea descendentului injosit, vlastar ale unei semintii nobile, acum decazute si desconsiderate. Se adauga la toate acestea ca la Micu, sincai si Maior literatura era o indeleinicire incidentala, practicata arar (Maior traduce din italiana pe Teleinali, sincai seric o elegie), in timp ce Budai-Deleanu, care, ca si ceilalti, nutrea ambitii de lexicograf, de istoric, de pedagog si jurist, si-a dat totusi intreaga masura in beletristica, fiindca vocatia lui era in primul rind aceea de scriitor. Azi, cind convingerile exacerbate de orgoliu national ale scolii ardelene pot fi judecate cu obiectivitatea necesara, iar inaintarea stiintei istorice si filologice a facut sa se perimeze materialul documentar ce servea argumentarii lor, din operele lui Micu, sincai si Maior ramine intuitia justa a sensului unor procese si, poate, mai mult decit atit: exemplaritatea morala a vietii si luptei, ardenta pasionata a patriotismului, sublimitatea gesturilor. in schimb, tiganiada lui Budai-Deleanu e vie si seinteietoare nu numai fiindca se intemeiaza pe o viziune filozofica inaintata, dar si pentru ca include dezbaterea ideologica intr-o structura literara de sine statatoare, care administreaza probele prin imagini, potenteaza artistic realitatea si. chiar atunci cind opereaza cu idei prozaice, le transmite printr-un limbaj plin de seva populara. ODiSEEA UMANa VaZUTa DE O "MUZa CiRT1T0ARE" in prefata la Gargantua^ Rabclais adreseaza la un moment dat lectorului o invitatie : "interpretez a plus haut sens ce que par adventure croyez dit en gayete de 1 Francesco de Sanctis, Siorict delta literatura italiana, Міілио, 1956, ii, p. 447. 22 coeur" 1. La fel, Budai-Deleanu, in Epistolia inchinatoare catre Mitru Perea cu care se deschide tigan iada, previne ca opera are un sens mai admc decit s-ar parea la prima vedere. ,Jnsa tu baga sama bine — atrage el atentia presupusului sau interlocutor — cart toata poresfea mi se pare ca-i пита o alegorie in multe locuri, unde prin tigani sa intaleg s-altii, carii, toc та asa au facut si fac* ca si tiganii oarecind". Despre ce vrea sa ne vorbeasca scriitorul? Ni se pare ca e cazul sa raspundem incercitid sa evitam sirnplismele de rigoare. tiganiada e conceputa in trei planuri distincte, care sc intrepatrund : de o parte e lupta lui   iad tepes cu turcii, de alta peregrinarile tiganilor constituit i in oaste de domnitor, dornici sa-si rin du iasca un stat si, in fine, intr-un decor de fond, supranatural, infruntarea puterilor protectoare si malefice, a ingerilor cu diavolii. in prima versiune opera cuprindea si un al patrulea plan de desfasurare a actiunii, episodul imitat dupa Cervantes, cu Becicherec istoc de Uram Haza, nemes smintit de lecturi fantastice (insa — nota bene — nu romanele cavaleresti, ci Alexandria, baladele vitejesti, basmele cu zmei si fete de imparati!), care, insotit de servitorul Bucur (Haicu), pribegea in cautarea iubitei sale Anghelina. Razboiul dintre rom in i si turci, care pare a fi in centrul actiunii, este numai pretextul ce unifica materialul. Ca o masura de precautie in fata asaltului otoman, domnitorul tarii Rorninesti dispune stringerea laolalta a tiganilor, inarmarea si asezarea taberei lor la Spateni, intre Barbatesti si inimoasa. insa, dupa clasicul procedeu ні epopeilor, la lupta lui tepes cu ostile sultanului iau parte trimisii cerului si iadului. Deci, tribulatiile tiganilor si peripetiile alcatuirii statului ]or se desfasoara in conditiile unei batalii, intre romini si turci, sustinuti, respectiv, de sfinti si diavoli. intre cele doua forte antagoniste, care intruchipeaza binele si raul, tiganii isi poarta nelinistea, temerile si sfada lor interminabila. Are vreo semnificatie peregrinarea tiganilor spre Spateni, intre Barbatesti si inimoasa? insusi numele locurilor unde ci trebuie sa ajunga sugereaza un inteles 1 w Ta mucqife eu un ri c mai atii ic ее poale e-a sis eu inimd 23 si anticipa o perspectiva. Dar sa privim mai de aproape lucrurile. 0 imagine frecventa a operei, reluata mereu si mereu, in deosebite variante, este aceea a drumului catre tinta designata de domnitor; in jurul acestei preocupari, care sintetizeaza sarcina incredintata norodului tiganesc, se articuleaza peripetiile lucrarii. tiganii merg. Au pornit dc undeva si vor sa ajunga undeva, sensul existentei lor il releva tocmai acest drum pe care il parcurg cu atitea ridicole eforturi; numai astfel, avan-sind pe calea Spatenilor, ei isi implinesc destinul. Dincolo de episoadele burlesti si haina caricaturala a lucrurilor, se degaja dc-aci o anumita viziune a umanitatii cantonata — ce-i drept —- la forme inca barbari , dar instructiva si pentru intruparile ei mai inalte. Pcndulind intre desertaciunea placerilor vulgare si seriozitatea discutiilor despre binele obstesc, smulsi arareori chemarii instinctelor de predicarea inteleapta a sobrietatii, tiganii marsaluiesc, desigur cu o incetineala revoltatoare, dar marsaluiesc totusi, spre locul unde li s-a poruncit sa se stabileasca. Drumul li se pare lung, ii pindcsc primejdii sau si le imagineaza, dau bir cu fugitii cind o avangarda a lui tcpes, deghizata iu slraje turcesti, le pune la incercare curajul, dar sc lupta in schimb vitejeste cu o cireada de vite. Se imbulzesc la merinde, se taie fara a sti prea bine de ce, sint senzuali, lacomi si lasi, se dezbina, risipindu-se in patru vinluri, tocmai cind au descoperit modelul unei asezari politice fericite. intre ci sint si mai buni, si mai rai. E Parpangel, capabil de eroism si poezie, caruia in vis ii e dat sa calatoreasca prin rai si iad, protejat de maica-sa, Brindusa, stapina pe vraji si puteri miraculoase. E Tandaler, trufas si indraznet, aspirant la titlul de voievod al tiganilor. Ceilalti sint mai stersi, se ridica o data din plebea informa pentru a se topi iarasi in valurile netrebniciei anonime, un Slobozan — aparatorul republicii, un Baroreu — partizanul monarhiei, un Janalau — omul de bun-simt, care sustine ca orice forma politica e buna daca e corespunzatoare firii si obiceiurilor poporului. Cei mai iriulti sint lipsiti dc vreo virtute, sint flecari si poltroni, impulsivi si lenesi, bucurosi de popasuri si ospete. Cu entuziasm sau fara, eu intoarceri si ocolisuri, agreind deliciile fara 24 cazna si dezmierdarile fara opreliste, tiganimea inainteaza in pas agale. Dar ce este acest drum pe care oamenii il strabat cu atita greoaie opintire? Ni se pare ca marsul tiganilor evoca stradania omenirii dc a ajunge la ideal. iar lipsa lor de izbind" ne e explicata la Budai-Deleanu prin imperfectiunea fiintei omenesti. in aspiratia catre o ordine superioara, oamenii sint impiedicati de natura lor vicioasa si marginita. Teama de a vedea primejdia in fata si de a accepta o lupta hotaritoare, fie chiar cu pretul unor jertfe grele, setea de imbuibare si capatuiala, goana dupa comoditati si inlesniri, vanitatea si dorinta de putere ce-i impinge pe sefii tigani sa se macelareasca tocmai in clipa in care descoperisera o forma de guvemaroint potrivita -—- ce sint acestea toate daca nu expresii ale brutalitatii si intem-perantei pornirilor primitive cc se aseaza de-a curmezisul nazuintelor de inaltare spre desavirsire? tiganiada inchide in fond, in structura ei eterogena, o meditatie asupra conditiei umane. Episodul cu Bccicherec istoc din varianta intii, abandonat in redactia ultima, probabil din cauza modului greoi si artificial "ic impletire cu firul principal al actiunii, nu facea decit sa sublinieze aceasta semnificatie generala a lucrarii, individualizind, pe un caz concret, simbolul cautarii idealului. Concluzia poemei pare a fi de ordin sceptic: nepu-tindu-si infrina impulsurile egoiste, incapabili de a-si birui prejudecatile, oamenii dau gres in incercarea de a-si construi o societate rationala. Dupa o paruiala homerica, o data cu moartea lui Tandaler, tabara tiganilor se destrama. Scriitorul e dezgustat de umanitate : Cind vad omenirea ticaloasa, Cu totul oarba si intunecata, Dupa mii si mii de ani abia scoasa Din pruncie, in vraji afundata.,. Cind o mul pe om strica s-ucide Far* nicc un folos eau trebuinta. Ba munci ndu-l inca in fata-i rida, Cind insusi huleste a sa fiinta, Ce nu fac celelalte jivine, A fire om atuncia mi-e rubine i1 1 Ел pp. 366—367. 25 E dezolant ca, dupa a t i tea milenii de cind traieste pe pamint, omul .inca n-au iesit din pruncie si n-au venit la virsta de barbat, ci purure intru neputinta si intuneric rnmine1*1. Dar, citcodata, asprimea moralistului se inmoaie si, o data depasit im moment de descumpanire, privirea parca i se insenineaza. Suisul spre lumina e lent, insa e posibil, dupa cum o dovedeste existenta lui tepes, semn al vredniciei cu care se poate impodobi conditia umana. in acord cu filozofia secolului al XViii-lea, desi intr-o expresie mai atenuata, Budai-Deleanu crede in perfectibilitate. Omenirea e responsabila de propria-i servitute, caci omul inchide ochii si fuge de lumina, el si-a vindut virtutea tiranilor, iar ratiunea ..laturi neincetat fese C<* sa te incurie fara scapare*. Mu in afara sint dusmanii cei ticalosi ai umanitatii, nu uneltirile diavolilor sint vinovate de reaua indrumare a faptelor omenesti, ci pornirile obscure ale propriei noastre fiinte : Daca n-ar dare omul ascultare La intiia irideinnatura draceasca. iadul. cu toata ceata sa mare. N ur nimeri m xfl-  6 mfttsm  Omul nu e "o mahina pe care a impinge cine cum ii place, pe dreapta sau pe stinga1* 4. Atirna de vointa iui ca sa asculte de ratiune si. astfel, sa eunuc domnia relelor ii" lume. Daca am fi unii catre altii sinceri, virtuosi si voitori de bine, Vu or fi atunci batai, nice razboaie, Clevetiri, pizma si dusmanie; jVu ar caula unul pe altul sa despoaie De viata, de averi fi mosie.b Л E, p. 2П " E, p. 241. a E, p. 267. • E, p. 26U. * u, p. i "ti- se incercarea tiganilor de a-si statornici o rinduiala conform unui model ideal a dat gres. Dar, desi semanat cu infringeri, drumul omenirii spre mai bine inregistreaza progrese sensibile. Ce o dovedeste? Faptul ca in decursul secolelor superstitiile an fost treptat abandonate, macar de cei mai rasariti; astfel, reproducfcnd o traditie populara, autorul comenteaza : "cum era pe acele vremi socotelile oamenilor pentru strige si fermecatori, care acum despre cei cu pricepere sanatoasa se leapada cu totul1’l. La fel, o proba a ascensiunii societatii consta in dezvoltarea si inflorirea civilizatiei, pe masura parasirii traiului in singuratate si a renuntarii la ascetismul albastrilor, o data cu infiintarea si sporirea vietii orasenesti. Mai ales, insa, se demonstreaza posibilitatea omenirii de a se elibera de sub tirania rinduielilor nedrepte, a prejudecatilor si impulsiunilor instinctuale, prin pilda luminoasa a lui Vlad tepes, care a scuturat jugul robiei otomane si a aratat poporului roinin calea luptei pentru independenta. in odiseea umana imaginata de Budai-Deleanu, figura lui Vlad tepes constituie un punct de sprijin important, caci ca indica, fie chiar intr-o schita rapida, programul pozitiv al scriitorului. Personalitatea viteazului domnitor, adaptata cerintelor principelui luminat al secolului al XV iii-lea, e evocata cu simpatie si o emotie admirativa, a carei vibratie rapeste pe poetul cu vina satirica in sferele sublimului si da intregii lucrari una din tonalitatile ei importante (desi secundara ca pondere, in ansamblul operei) si anume tonalitatea eroica. indreptarea lui Budai-Deleanu spre Vlad tepes e plina de tilc : scriitorul nu voia mimai sa recheme din cartea cea mare a istoriei amintirea zilelor glorioase cind poporul romin dadea lupte grele pentru neatirnare; nu voia doar ca, prin proslavirea unui trecut legendar si contrastul cu prezentul mizerabil, sa destepte energiile inabusite ale. tarii, sa-i sporeasca increderea in fortele sale, sa ajute la cristalizarea conceptului de constiinta nationala; prin alegerea ca erou a unui voievod catepes, iu fala caruia boier sau taran contau deopotriva, Budai- U, 109. i7 Beleaua isi manifesta preferinta fata de conducatorul luminat: un justitiar, stirpind prin pedepse strasnice abuzurile si tilhariile, un ocrotitor al sarmanilor si impilatilor. Zicea ca boierii sint supusi Asa domniei ca si taranii1, un organizator al armatei si in acelasi timp un reformator intelept. Este de prisos a sublinia caracterul idealizant si utopic al personajului. Modelul era poate losif al il-lea—cum s-a spus—dar localizat ia conditiile tarii Rominesti, caci in portretul carturarului din Lemberg monarhul educat ia scoala filozofilor era asociat capeteniei militare de o bravura haiduceasca, iar suveranul adept al egalitarismului politic se ingemana cu gospodarul dirz si inflexibil al evului mediu rominesc, care nu ezita sa ucida pentru a-si face scaunul respectat. Expunind avatarurile oamenilor in drumul lor spre mai bine, Budai-Deleanu, potrivit cu datele temperamentului sau si spiritul epocii in care traia, nu staruie pe coarda epica si nu arata o propensiune deosebita pentru sublim. Figura lui Vlad tepes e totusi izolata, iar pasajele ce-1 glorifica ocupa o intindere redusa. Directia principala a operei ramine critica sociala formulata de pe pozitii luministe. Budai-Deleanu c un polemist ascutit si incoruptibil, care-si ascunde adesea ferocitatea — ca si enciclopedistii — sub faldurile ironici, ale echivocului si sensurilor alegorice. Montesquieu consacrase cu marea sa autoritate modalitatea satirei travestite prin intermediul unui popor exotic. Budai ii urmeaza exemplul. Pururi surizator, desi eu o secreta amaraciune ce razbate pe ici, pe colo, el se inversuneaza impotriva aparentelor sclivisite, demascind pe popi si boieri si detronind idolii construi ti pe baza superstitiilor oamenilor si a ignorantei lor. O vmuza cirtitoare" ii calauzeste condeiul, un umanism de om al Renasterii ii hraneste revolta impotriva moravurilor stricate si rinduielilor neconforme ratiunii, un cald patriotism ii umezeste uneori, discret, ochii si-i face inima sa tresara, minios sau amar. > E, p. 152. 28 Se stie ca cea dintii afirmatie programatica a luministelor veacului al XViii-lea a constituit-o declaratia de razboi adresata crestinismului, nu atit religiei ca atare, cit formelor rituale in care aceasta se intruchipeaza 4 Budai-Deleanu nu e un ateu, dar e un adversar aprig al ierarhiei bisericesti, pe care o gaseste, in spirit voltairian, concupiscenta si venala, c adeptul unui cult purificat de abuzuri popesti si de fatarnicie : Papa vinde darurile sfinte Pentru galbanasi; iar patriarhul Din Pizant le cumpara inainte. Din episcop pina la eclisiarhul Toti isi previna cele cumparate Ce trebuia sa fie in dar date.* * si alti reprezentanti ai scolii ardelene, in primul rind Petru Maior in Procanon., au denuntat coruptia si mercantilismul bisericii, practica vinderii indulgentelor, netemeinicia dogmei infailibilitatii papei, abuzurile si mise-liile dosite inapoia odajdiilor. Nimeni nu-1 egaleaza pe Budai-Deleanu in ce priveste ascutimea criticii si fundarea ei filozofica. intr-un lung excurs din cintul Xi al tiganiadei s, el arata ca "omenirea obidita*, "dfndu-se patimilor in brata*, scorneste dumnezei, impotrivindu-se "ceii adevarate dumnezeiri* 4, inlocuind deci viziunea abstracta a unei fiinte supreme cu personificari agreate numai de unii sau altii; bisericile astfel constituite isi devin ostile si, in numele cerului, dezlantuie cu intoleranta si fanatism cruciate impotriva adversarilor. Mozaicii vor sa extermine pe crestini, mahomedanii pe "ghiauri64, iar Crestinul pe necredinciosi inca Ardea, cum incvizitia sfinta ii arde acum. Toti vor ca sa vinca Ducind pe cei ce nu cred, la tinta.  Vu cu dovezi incredintatoare. Ci cu maciuca si cu topoare.5 1 Paul Hazard, ginditor ce n-are nimic comun cu marxismul, intituleaza primul capitol al cartii "ale consacrate luminilor (La pensec europfene au ХКГІІ sieclft, Paris, 1946): Procesul intentat crestinismului. " E, p. 223. я E, strofele 15—28. < E, p. 370, * E, p. 372, 29 Religiile abat pe oameni de la exercitiul nestingherit al facultatii lor rationale. Cu о luciditate remarcabila ni se infatiseaza consecintele obscurantismului propovaduit "le biserica : inveti dogme, care nice a minte Le cuprinde, obieeaiuri afara De fire si crezaminturi sfinte. insa nice a stiinta adevara, . ice ii prempere si simtire Potrivita cu omeneasca fire. Tu inveti pe om ca el sa nu vaza Cind vede, sa m< stie cind stie ; iar r-indu-i de a crede, sa nu treaza. Zicindu-i ca mintea-i nebunie. Simtirea-i patima nerusinata, hirva.i totdeauna necurata.1 Aceste rinduri, scrise in jurul anului 1800, cind o traditie laica nu se infiripase in cultura noastra, iar gindirea, •iaca nu pe de-a intregul obturata de teologie, era totusi tutelata de religie, exprima cu o deplina limpezime programul emanciparii spirituale luministe, pentru care militau in Europa veacului al XViil-lea oameni atit de deosebiti ca ateii d’Holbach si Helvetius, deistii Bolingbroke, Voltaire si Lessing, criticii germani ai Scripturii Baumgarten, Michaelis si Ernesti, luptatorii contra autocratiei Radiscev si Kollar. Prin contrasens, Budai-Deleanu sugereaza ca umanismul vremurilor noi trebuie construit pe suprematia ratiunii si observarea legilor naturii. Ratiunea este contrariul autoritatii si traditiei, ea repudiaza dogmele si sc bazeaza pe experienta. Pe de alta parte, acceptarea a ceea cc e natural implica respingerea credintei in pacatul originar si protestul contra mutilarii omului prin condamnarea corporalitatii sale. Laolalta, reabilitarea spiritului cenzurat de scolastica medievala si a simturilor ostracizate de pruderia fanatica a bisericii reprezinta aspecte principale ale acelei primeniri a constiintei europene, care-si tragea radacinile ideologice din gindirea libera a Renasterii si exterioriza, pe planul culturii, epoca de ascensiune а burgheziei. * E, pp. ПО-371. 30 Dar Budai-Deleanu nu s-a marginit la declaratii cutezatoare ca cele de mai sus si altele ce s-ar mai putea cita (popii se uita numai la bani1; pentru pacatele lor slujitorii bisericii merg in iad2; sfintii sint tratati prozaic, cu ironia in coltul buzelor etc.). Marele interes ai operei sale rezida tocmai in faptul ca ei isi sustine vederile prin ceea ce s-ar putea numi facultatea demonstrativa a imaginii artistice, lata o pilda : un episod savuros din tiganiada, eare-1 aminteste de la o posta nu numai pe Voltaire. dar si pe Boccaccio, este cel al incaierarii calugarilor in chilioara unei manastiri, unde Satana se ascunsese luind chipul inselator al unei fecioare ineintatoare. Meterezele cucerniciei monahale sint repede duhorite, fiindca, vezi bine, ispita e prea violenta. Lipsa de respect fata dc afectarea smereniei si a cuviosiei, vigoarea invincibila cu care trupul crucificat si simturile martirizate isi revendica drepturile se imbina intr-o scena de un umor suculent si crud. Paruiala hurlesca a dreptcredinciosilor care vin, pe rind si-n taina, sa muste din fructul oprit, dar, spre stupoarea generala, ajung sa se intalneasca si sa se descopere cu totii egal de porniti spre pacatuite, adaugata tu aparitia finala a batri-nului egumen, uluit si de rafuiala fratilor, dar si de poza voluptoasa a fetei, e de un comic irezistibil. in im Pucelle d'Orleans, Voltaire are o scena care poate l-a inspirat pe Buclai. in cintul Ti ne e prezentat calugarul Grisbourdon, "predicator, confesor si spion1*, pe deasupra si nitel vrajitor, сате rivneste la Jeanne d’Arc, deocamdata rindasoaica la un han si inca neindreptata dc ccr pe calea misiunii ci sacre. Neputind birui concurenta unui vizitiu netrebnic, Grisbourdon e obligat sa si-l asocieze. invocand pe Morfeti, care insufla fecioarei un somn adine, se strecoara impreuna cu rivalul sau la Jeanne si trag la sorti care sa aiba prioritatea. Dar in acel moment apare St. Denys, fata se trezeste si cei doi pacatosi fug inspaimantati. La Voltaire scena e amuzanta, dar tratata in virful penitei, cu sclipiri de ironie si cinism azvarlite nonsalant, cu o gratie dc senior deza- • E, p. 397. " B. p. 372. 31 buzat si rafinat. La Budai realismul e izbitor, oamenii parca n-ar fi introdusi prin naratic, ii vedem actionind in fata noastra cu o robusta autenticitate si, desi tabloul e pe muche de cutit, desavarsita ingenuitate a scriitorului il salveaza de la alunecarea spre obscen. Cine incearca sa-l explice pc Budai-Deleanu prin influente straine greseste, fiindca esentialul la el nu e ceea ce capteaza de la altii, ci modalitatea reflectarii realitatii locale. iata, drept exemplu, critica boierimii rouiinesti. in aceasta directie scriitorii apuseni ii puteau fi dc moi putin folos, fiindca problemele sociale cu care erau ei confruntati se deosebeau radical de cele care franiinlau tarile Romine. Consilierul ehesaro-craicsc isi manifesta in multe locuri aversiunea fata de clasa conducatoare din Principate, contestind drepturile ce au ca origine mostenirea si privilegiul si aenzind raporturile sociale bazate pe exploatarea iobagista. Revendicarilor gcneral-uinane ale Occidentului el le substituie programul emanciparii tarilor din rasaritul Europei, unde fundamentala era problema taraneasca, iar eliberarea din aservirea fata de mosier constituia pirghia progresului social. De aceea ni яс pare ca sint mai putin revelatoare citatele care se dau dc obicei spre a proba atitudinea consecvent ostila a scriitorului fata dc boierime: ca in vreme de razboi boierii sint primii care sc pun la adapost* *, ca prin aviditatea lor de a dobindi "intiietime si domnie", au adus dezbinarea si pierderea independentei nationale2. important emai ales faptul ca boierii sint denuntati ca asupritori ai taranului: aceasta dovedeste indrazneala scriitorului de a merge pina la esenta, de a nu se margini la criticarea unor aspecte dezgustatoare ale comportarii aristocrate, ci de a ataca insasi radacina raului. Uneori Budai-Deleanu ajunge la o formulare vehementa, vorbind despre "pKnsoarea" taranului, ca "boierii beu crunta mea sudoare'4. Cit <le departe se afla autorul tiganiudei, in aceasta " E, p. 174. " E, p. 301. • E, p. 394. ‘ B, p. 109. 32 privinta, de luminismul iozefinist, timorat si contrarevolutionar, o dovedeste compararea pozitiei sale, curajoasa si combativa, cu punctul de vedere al oficialitatii habsburgice, promovat, printre altele, si in brosura Ducere de mina catre cinste si dreptate, aparuta in mai multe editii la Viena (1777, 1788, 1793) si la В uda (1798). in aceasta brosura, chipurile liberala, se preconizeaza ca deosebirea dintre stapini si slugi e in firea lucrurilor, ca fericirea inseamna .,greutotiile catre starea sa cu rabdare a le purta* si .poftele sale a le infrina*, iar taranul e asigurat ca "Dumnezeu nu farima rindutelilc facute, de oameni*, ci ca el a "osindit pre oameni la lucrul cel greu pentru ce au gresit parintii lor cei dintii "J Un episod dintre cele mai semnificative din versiunea prima a tiganiadei. reprodus si in Trei viteji, opune acestei predici filistine la robie protestul ratiunii luminate, care nu poate accepta caracterul sacrosanct al privilegiilor. Poate ca nu e intamplator ca in trecut pasajul a fost putin observat si arareori comentat.2 Becicherec istoc, umblind cu credinciosul sau frai ut in cautarea Anghclinci, ia o pacurarita drept z.ina. Aceasta, ca sa-si bata joc de cavalerul cu mintea ratacita, ii face o propunere nastrusnica : sa i-1 cedeze pe scutier. Haicu protesteaza, dar stapinul sau ii aduce aminte de legea neineseasca. Aci Budai-Deleanu profita de prilej pentru a pune in cumpana dreptul seniorial cu dreptul natural, asa cum l-au pledat enciclopedistii si revolutia franceza. Remarcabil e insa ca demonstratia se face la obiect, si principiile lozincilor egalitariste sint acoperite cu realitati ale meleagurilor noastre. Becicherec spune : Nu stii tu ca eu-s nemes; iara Tu romin plouat si iobagi и meu : Ouiunu pe iobagiu poale sa omoara, Sa-l virula si dupa cugetul sau Cu dinsul sa faca ce voieste, Asa pravila noastra graieste.3 • Cornelia C. Bodcn. Preotmpiiri economice si culturale iti literatura Ігамііѵппб dintre anii 1786—1830, ia Studii, 1956, nr. 1, p. 88. 3 L'u exemplu negativ in; D. Cnrucostca, istoria lilcmturii romi ne, curs din 1934—1935, p. 301 f" urm. a B, p 226. 3 - C. 459 33 Haicu, minios, tt si tranteste cdciu u la pamint* si raspunde : Ca eu nu-s Ducipal nici Sur an. Ca-s om, macar nu pori dulman,1 Cind Becicherec incearca sa-1 ia cu binisorul, Haicu ii reproseaza iarasi ca e scos la mezat ca si "o custura rusinoasa44, desi ..ea inca am suflet si viata Ca macar ce nemeseasca fata.2 Ceva mai ia vale, dupa ce ironizeaza nobilimea, care-si bizuie pe hrisoave mindria, poetul deschide un nou dialog intre Becicherec si servitor, unde acesta din urma il pune cu totul in incurcatura pe nemes : Spune-mi cu cefei de dreptate (Daca au venit pin-intr-alita .f) sed nemesii ia iobagi in spate si socotesc mai rai decit vita ? Ли nu-s iobagii oameni ca voi, Ci doara dobitoace si boi?3 Becicherec, cu intelepciunea colonialistilor din vremea noastra, reazema dreptul de stapinire al nobililor pe cucerire : venind stramosii nobililor in tara ocupata dc stramosii iobagilor si neprimind de la acestia paminturilc de bunavoie le-au luat in posesie prin forta armelor. Dar Haicu nu poate pricepe de ce privilegiile unora si asuprirea altora se mostenesc din tata in fiu : Bine pe-aceea(Haicu raspunsa) Dar се-au fost copiii lor de vina; Desi la dinsii pedeapsa ajunsa? Eu nu vaz ocolea vreo pricina, Ca cine vazu si auzi vrodata Sa spinzure pe fii pentru tata !4 ideile egalitariste si democratice, ccd situeaza pe Budai-Deleanu pe o treapta atit de inalta fata de literatii contemporani, care, in Valahia si Moldova, nu depaseau 1 B, p. 226. 2 B, p. 228. s B, p. 309. 4 B, p, 310. 34 decit arareori orizontul budoarului fanariot, iar in Ardeal, silindu-se sa justifice pretentiunile nationale, cadeau adesea in exageratii si patriotism ingust — acestei idei remarcabile prin generozitatea, franchetea tonului si relieful expresiei se completeaza cu opiniile rostite despre formele de guvern am int. in versiunea a doua a tiganiadei. penultimele cintai i cuprind — dupa cum se stie — o savanta discutie asupra chipului in care se cuvine rinduit statul tiganesc in vederea realizarii binelui maxim pentru toti cetatenii. Nu ne intereseaza aici ca cei trei vorbitori, care denota o perfecta edificare in problemele dreptului constitutional, contravin imaginii pe care ne-am facut-o despre tigani, ca fizionomia lor spirituala e modelata pe tipul filozofului luminist si ca atare nu e autentica in planul fictiunii literare. Esential e ceea ce spun. Privind pasagiile citate in sensurile si perspectivele lor ideologice, se vede clar ca Budai-Deleanu nu face decit sa versifice in strofa lui uleioasa, cu termeni reavani si zgrunturosi, crezul enciclopedistilor despre asezarea societatii. Baroreu, care are cuvintul cel dintii, pledeaza in favoarea monarhiei, sustinind ca dezvoltarea istorica a societatilor si dreptul natural dovedesc necesitatea si superioritatea guvernamantului monarhic. La acestea adauga argumentul ca stapinirea republicana incurajeaza discordia si luptele civile, permitind celor puternici sa-si aserveasca pe cei mai slabi. Discursul lui Slobozan, partizan al republicii, e o viguroasa demascare a regimului monarhic, care tinde prin insasi logica lui interna la tiranie si grupeaza in jurul tronului o sleahta de curteni lingusitori, venali, gata sa impileze poporul si sa savarseasca orice "striinbatate". Dar dupa cum Baroreu voia un monarh-"parinte^, care Pre supusi apara, mingaieste. Legi drepte intemeiaza si sfinte. Averea tuturor ocroteste Socotind toata a sa fericire intru a supusilor sai iubire1. E, p. 350, 35 ia fel Slobozan nu nazuie la orice fel de regim republican, ci anume la o republica democratica. in fond, ambii preopinenti, cel din urma — cum pe drept s-a observati — cu mai multa forta de convingere decit cel dintii, cauta cea mai buna forma de stat in functie de interesele poporului, in vederea salvgardarii drepturilor lui imprescriptibile, calcate in picioare de oranduirea feudala. in aceasta si mai putin in solutiile preconizate, care au un caracter utopic, rezida principala trasatura progresista a celor doua discursuri. Merita sa staruim si asupra discursului lui Janalau, intrucit acesta intentioneaza o sinteza si pare a intruni sufragiile autorului. Fiecare stapinire, dupa Janalau, are meritele si cusururile sale, si in abstract nu se poate nici osindi, nici lauda o forma de guvernamint. Aceasta cata sa fie corespunzatoare cu imprejurarile concrete : Nume s-aiba totdauna privire La imprejurari, ta loc si la clima, La firea poporului si la shiinci.'* * Principalul e a aduce in norod "obiceiuri bune", ceea ce inseamna a veghea "la cresterea tinerilor", a rindui "scoale si invatatori de norod, care sa indrepteze spre fapte imbunatatite pe oamenii din pruncie" 3. Deoarece oamenii se nasc egali ("nrce s-afla intre dinsii o.sabire"*, "unul nu poate sa stapineasca, dar nici mai multi, de ar fi cit de intalepti" * , garantia unei asezari sociale bine intocmite o constituie izvodirea de "legi bune si drepte"6, instituirea de dregatorii elective, vremelnice (,,..nice o dregatorie sa fie purure traitoare"7, fara plata si deschise tuturor cetatenilor. De armata permanenta, intretinuta din bugetul tarii, nu e nevoie ; in schimb, in caz de pericol, sa se alcatuiasca formatii ostasesti pe baza de recrutare benevola. Pina la urma, organizarea preconizata de Janalau imprumuta partile pozitive ale tuturor randuielilor cunoscute, straduindu-se sa le evite metehnele: este o stapinire "demo-artisto-monarhiceasca", sau, cu 1 ion Lungii, op. eil." pp. 170—171. 2 E. p. 337. ’ ti 4 E, p. 378. " E, p. 379. • si 1 E, p. 380. 36 cuvintele scriitorului ce comenteaza in subsol, "o stapinire unde precum norodul asa si cei alesi din norod sa aiba euvint si sfat ia trebile tarii deobste; insa in sine sa fie republica, cu putere la deosabite imprejurari, sa poata alege s-un dictator" T. in genere, Budai-Deleanu impartaseste oroarea capetelor luminate ale epocii sale fata de monarhii care ajung tirani si, dupa ce isi despoaie propriul popor, se napustesc asupra altora, aviza de onoruri si prazi. impotriva interpretarii lustruite a istoriei, el cuteaza sa risipeasca fala de care sint acoperite numele marilor cuceritori. ii trebuie modestului carturar din Lemberg, contemporan al fulgeratoarei ascensiuni a lui Napoleon Bonaparte, un mare curaj intelectual pentru a indrazni sa-i numeasca pe Alexandru, Ginghis-Нап, Tamerlan, conquistadorii spanioli sau sultanii otomani, ,talhari". Dar el a mers si mai departe : s-a legat si de ceea ce pentru latinisti era intangibil si sacru, de stramosii romani : "Alexandru imparat cu oastea sa junghie o jumatate de lume, si pentru adeca ca sa-si faca nume de Eroe. Romanii junghiara ceailalta jumatate] pentru slava desarta a triumfului 1 "a Convingerile umaniste ale lui Budai se exprima aici cu o luciditate care impresioneaza tocmai prin puterea invingerii unor prejudecati trainice, foarte rezistente fiindca se intemeiaza pe autoritatea unor fapte unanim proslavite, desi la temelia lor e varsarea de singe, cezarismul brutal, strivirea demnitatii omenesti. Pentru a aprecia valoarea ideilor sociale ale autorului tiganiadei, acestea trebuie comparate nu cu punctele de vedere exprimate de enciclopedist! in Franta, ci cu * Er j>. 385. Ni вс parc eronata nfirmatia din. curmal iui Mitu Стояли "ji cola-horutorii. flstorimiJitrmhmi rornint — Epoca i?ecAc f i sraa a "rdc can-a, p. 351) ca Hudai-Deleattu ar fi partizanul mouarbieiluminate. Are dreptate fon Lungu sa negi: (op. cit.) ca o atare interpretare ar rezulta din textul epopeii. Ase amintul ce si-l dau tiganii Ri? numeste "Antihnrorea" (E, p. 384), iar "тиоплгЛіл injt  in hotara foarte strimta te** (E, p. 381), de care vorbeste .Tanal&u, e de fapt -vechea dictatura a romanilor in momente de primejdie, cirmuirea unui dictator in cazuri exceptionale, "ia imprejurari ofarti dc rind** (E, p. 382), iu?! ,,wi sine republica*' (idem). Dupa cum Jiu hinipatia pentru Vlad tepes nu rezulta preferinta ser ii tor и lui pentru tragerea in teapu ca mijloc dc sanctionare a infractiunilor, tot astfel nu e legitim sa "e deduca din acest sentiment nici siguranta adeziunii sale la principiul monarhiei luminate. * E, p. 369. 37 pozitiile adoptate la noi in aceeasi epoca. Programul de revendicari al natiunii romine din Transilvania, redactat ia 1791 de consilierul Mehesi — pare-se cu concursul lui Gh. sincai — intitulat Supplex libellus Valachorum — este o cerere de drepturi in favoarea claselor de sus, in care nu se face nici o mentiune despre existenta iobagiei, iar acordarea la politica de clasa a natiunilor privilegiate din Ardeal e totala.1 Constitutia carvunarilor de la 1822 si nenumaratele proiecte de reforma, urzite mai ales dupa rascoala lui Tudor Vladimireseu in rindurile boierimii mici si mijlocii din Principate, ignora impilarea taranimii, pretind aproape fara exceptie largirea drepturilor politice, dar numai inlauntrul aristocratiei, cu participarea eventuala a unor virfuri ale burgheziei incipiente. 2 Chiar la un ionica 1autul simtim limitarea perspectivei istorice, ingustimea intereselor proprii de clasa razbatind prin calda pledoarie in favoarea norodului, Budai-Deleanu c unul din putinii care vorbeste in numele maselor celor mai largi si al drumului progresiv al umanitatii, fara nici un egoism, desi, fireste, nici gindirea lui nu se poate elibera de limitarile epocii si ale structurii insuficient evoluate a societatii din care iesise. in orice caz, in critica, radicalismul parerilor ii invecineaza cu cele inai inaintate pozitii ale luminismului; multe puncte vulnerabile cuprinde, in schimb, programul sau constructiv dirijat spre transformarea societatii prin reeducarea constiintei. Dar cel putin incercarea dc a oferi solutii iesea din cadrul propriu-zis al poemei, care avea drept principal mobil satira. Daca in Budai-Deleanu iubitorul dc literatura cauta un ctitor al beletristicii din tara noastra, istoricul ideilor sociale are datoria sa recunoasca in el un mare si valoros premergator. SAREA PaMlNTULUi Multi dintre scriitorii de la 1848, din pricina obirsiei lor boieresti si a educatiei facute prin strainatati, desi iubeau cu sinceritate poporul si-i aparau cu caldura 1 D. Erodau, Supplex libellus Valachorum, Cluj, 1948, p. 86. 2 i. C. Filitti, Fdminlarile politice ti eccialc in Princip atele Re mi ne dc la 1S21 -l№28. Buc., 1932, pp. 84—124. 38 interesele, aveau dificultati ca sa-i inteleaga mentalitatea. Chiar la cei mai huni dintre ci se simte incercarea, savirsita cu o rara insufletire si ca rezultat al unui demers premeditat, de a cobori spre lumea satelor, anonima, ignoranta si mizerabila, dar care, priu nobletea sufleteasca si bogatia patrimoniului spiritual, parea a revela vrednicia si inalta menire a natiunii. Alte determinante comandau atitudinea lui Budai-Deleanu. Prin critica necrutatoare a rinduielilor contemporane, el este un interpret constient si curajos al protestului pe care masele populare impilate din Ardeal il exprimau impotriva oranduirii feudale. in acelasi timp, insa, autorul tiganiadei apartine si familiei de scriitori 'Anton Pann, Creanga, ispirescu, la care tarania nu era o lozinca generoasa, ci o atmosfera de atelier. in adevar, Budai-Deleanu nu vazuse lumina zilei intr-un conac boieresc, nu crescuse cu dascali particulari, nu purtase pantaloni de atlaz si anteriu de sevaia, nu privea din diligenta cum munceau iobagii si nici n-avea nevoie sa pribegeasca prin munti ca sa alle traditii populare. Prin datele biografice era puternic ancorat in folclor : din primii ani apucase sa traiasca intr-un univers populat de ursitoare, strigoi, vrajitoare si diavoli, auzise batranii rapsozi recitind balade de vitejie, cunoscuse cartile populare profane, asistase la nunti incintindu-se de humorul oratiilor si lunga desfasurare a ospatarii. in mediul taranesc din care se tragea, exista, desigur, cucernicie, dar nici umbra de rigoare iezuita, constiinta pacatului nu obseda, austeritatea uu depasea zilele de post, iar senzualitatea viguroasa a oamenilor nu era cenzurata de oprelisti ipocrite. Unirea cu Roma daduse prea putine roade, si-n mintea tuturora era proaspata amintirea lui Sofronie din Cioara, pe care locuitorii satelor il intampinasera nu numai ca pe un fanatic al vechii credinte, dar si ca pe un eliberator de corvezile feudale. in epoca lui Budai-Deleanu, intre intelectual si omul de rand se deschidea o adevarata prapastie. Poporul orhecaia intr-un intuneric nepatruns, iar inexistenta unei culturi nationale impunea fiilor sai favorizati de soarta, care biruiau potrivnici" imprejurarilor si deveneau carturari, sa uzeze in activitatea lor creatoare de 39 una din limbile de circulatie europeana. Prima generatie a scolii ardelene, alcatuita din patrioti ferventi si fara prihana, se resimtea in formatia ei de influenta scolilor catolice, cu disciplina lor conservatoare. Vrednic de mirare la Budai-Deleanu e ca, desi invatacel si el al acelorasi dascali, si-a conservat intr-o mare masura zestrea lui taraneasca. Lucrarile savante, de filologie si istorie, de altfel concepute intr-un spirit vechi, le-a redactat desigur in latineste, insa literatura a simtit nevoia s-o croiasca direct in romincste, intelegind probabil ca ea transmitea un specific sufletesc caruia numai limba materna ii putea servi de vehicul. E in aceasta legatura a scriitorului cu poporul o particularitate a intelectualitatii ardelene, relevata inca de mult si pe care o remarca si ibraileanu intr-un articol uitat. in Ardeal, arata ibraileanu, "scriitorul, ca si ceilalti intelectuali, a iesit din popor si, neavind ca la noi ispita adaptarii, ramine in legatura cu poporul al carui reprezentant devine, vibreaza de idealurile poporului, dindu-le o forma constienta — scrie ".din popor" si "pentru popor " ".1 E probabil ca si exilul indelungat al lui Budai-Deleanu, tocmai in marginile imparatiei habsburgice, i-a ascutit sensibilitatea si i-a sporit interesul fata de tot ce privea neamul sau, caci, in domeniul afectelor, exista un pret al raritatii сате consta in aceea ca iubim mai ales ce ne lipseste si trecem indiferenti pe linga ce avem din belsug. Erau desigur si date proprii, ale firii sale, caro actionau in acelasi sens. in orice caz, e cert ca Budai-Deleanu a exprimat in opera sa literara, in toata plenitudinea si ca nimeni altul dintre tovarasii sai dc drum, autenticitatea sufletului popular, simtirea netravestita, setea de viata si dc bucurie paminteasca a poporului. Farmecul marc al tiganiadei sta intr-o fericita si rara conjunctie : luministul cu vederi inaintate, eruditul cu larga informatie se contopesc cu taranul robust, mintos, jovial, in care s-a adunat toata sarea pamintuliii. 1 G. ibraileanu. taranul in literatura romiucasca, in Кілш rominensen, nr. 3, 1907, p. 527. 40 Іп genere, folclorul dovedeste, la noi ca si aiurea, ca sufletul popular e naturist, adica aderent la cerintele firesti ale vietii, ca el nu introduce intermedii intre reprezentarea dorintelor fizice si satisfacerea lor, ca purcede direct spre implinirea destinului biologic al fiintei. Acest caracter teluric, pe care unul din primii comentatori ai scriitorului1 si-a luat libertatea sa-l numeasca "pamintenie", impregneaza de la un capat la altul tiganiada. il gasim manifestindu-se puternic in modul de tratare a iubirii. E evident prin ipoteza ca putine teme pot descoperi, mai limpede decit aceasta, articulatiile laice si gusturile profane ale autorului. in seria imensa a atitudinilor posibile, care incep dc la preferinta pentru substmetura instinctuala a iubirii si merg pina la eflorescenta sentimentului purificat de orice ispita carnala, Budai-Deleanu se plaseaza undeva, mai aproape de pamint decit de cer, intr-o zona a materialitatii fara complicatii, pe linga Boccaccio si la distanta de Petrarca. Chipul sau specific de a vedea lucrurile se vadeste prin confruntarea cu contemporanul lui din tara Romineasca, Alecu Vacarescu. Clasa sociala si modul de viata diferentiaza in mod radical optica acestor doi scriitori, care probabil ca intirziasera totusi multe nopti, fara sa stie unul de altul, pe paginile acelorasi carti. La Alecu Vacarescu sentimentul erotic e artificializat de lumea fanariota, indolenta, trindava, rafinata, traind intr-o atmosfera de surescitare si nesiguranta, ca urmare a instabilitatii politice si a urzelilor ce dospeau in umbra iatacului domnesc. iubirea isi pierde farmecele ei curente, devenind un obiect de interiorizare, in sensul disecarii senzatiilor si al manejului in jurul femeii. Nervii sint incordati si simturile aprinse dc inchipuirea unor voluptati inaccesibile. Sinceritatea pasiunii plateste tribut conventiei, fiindca in calea implinirii dorintei stau barierele ridicate de societate. De aceea, poetul ocoleste concretul, rafineaza emotia, se exprima aproximativ, 1 Aron Densusianu, Cercetari literare, iasi, 1381. p. 269. 4І simuleaza pentru a convinge, amplificand proportiile reale ale sentimentelor. iubitei i se decern toate calitatile : Frumusete, -ntelepciune. Vorba, duh si istaciune, Le vaz toate adunate si la tinr-mpreunatc.1 sau: Nu-i gasesc nici un cusur, Pe razele lui ma jur.3 Pentru a-i obtine consimtamintul se dau dovezi de "patimiri**, "arderi*', se fac promisiuni de fidelitate si genuflexiuni orientale, prin care strabate si ecoul dependentei feudale ; 4- ti fi rob imi este fala,3 sau: Ca rob credincios ti sint Pin-voi intra in pamint.4 Ostentatia dovezilor merge piua la acceptarea suferintei ("Rabda, inima, cit poti1") cu un fel de stoicism trufas : Dar ma rog si tu-ntelege, Ca la pieptul meu c lege Pentru tine a olita; si-a rabda dureri si chinuri, Patimi, focuri si saspmuri, si a nu se voita :6 Cit de intortocheat ajunsese sentimentul dragostei in saloanele aristocrate dc la sfirsilul veacului al XViii-lea, cit de distantat de rectitudinea comportarilor patriarhale, o dovedeste Alecu Vacarescu — acest "Otidiu al romanilor**, cum l-a supranumit V. Pop — in urmatoarea strofa caracteristica : Cind nu ir vaz am chinuri, si cind te vaz. lesinuri; s-ил ceas nu-mi prisoseste 5- iti spun ce ma trudeste * Piietji Vacaresti. Viata si o fur и lor poetica, ed. ingrijita dc Paul T. Papadopol, Bucuresti, 1940, p. 112, - idem., p. 107. 3 it m, p. 106. 4 ibidem. a idem, p. 121. "  rfcm, 123 42 La Budai-Deleanu nu exista nimic din aceasta chinuita dialectica a amorului. Puterile sufletului nu se cheltuiesc in intrebari si meditatii sterile, pentru a se prabusi apoi in dezolare si istericale. Sentimentul e nefalsificat (de ce ar fi nevoie?), se talmaceste simplu, imprumutand naturii termenii de comparatie, ca in poezia populara. iata portretul pacuraritei, pe care, in ratacirea lui, Becicherec istoc o ia drept Anghelina : in fata ei rumena si albuta Mestical era trandafirii cu crinu iar ochii rideau ca ceriul seninu. Buzele rosii parea de carele, Dinti albastri de margaritare, Ca neaua de munti miini rotunjele, Ghixdava si eahuta la stare; titisoarele in sin durdulute, Virtosele ca si gutuiule. N-au. zorile asa lina privire, Nici soarele asa fruinos resare Cumu-i a mindrii melc zimbire, Cumu-i a mindrii mele, cinlare.1 E lipsit desigur de farmece serafice acest portret, dar eita prospetime si francheta umana se degaja din liniile lui suave si viguroase, unde candoarea (crinul!) se imperecheaza cu senzualitatea sanatoasa (trandafirul!) a animalului tanar! Dupa disparitia Komicai, Parpangel isi striga astfel disperarea : 0 1 mie ca sufletul Dornica, Draga, neasamanata copila! Da mursa proaspata mai dulcica, Decit o turturea mai cu mila. Decit o mielusica mai blinda. Mai neateda decit oglinda, Mai lina decit umbra da vara. Mai draga decit vremea serina. Mai luceda da steaua da sara.'3 • B, p. 221. " E. p. 125. 43 Simtirea care rabufneste aici este a unei autentice dureri omenesti, iar cele trei versuri finale aduc in stingaeia limbajului metaforic o vibratie de adevarata poezie, cum numai o inima plina de jale o poate smulge inertiei condeiului. Temperament viguros, de sursa populara, Budai-Deleanu vede latura fizica a dragostei asa cum este si asa cum neschimbat se savirseste de la "facerea lumii1 2’. Dorintele nu se refuleaza, implinirile sint firesti. Opticii sale taranesti i se asociaza, desigur, invataminte ale cartilor, dar doctrina, deprinsa la scoala lui Horatiu, a epicurienilor si a luministiior, care reabilitau placerea si declarau cu Voltaire ,,Je suis un philosophe tres 10-luptueuxu   nu vine decit sa consolideze inclinatiile adinei ale naturii sale. La curtea fermecata, Parpangel cinta "de libovie", ajungind la un fel de panerotism : Tot ce simte, sa misca, viata. Tot ce inverde, ce infloaresi creste Cu pofta lina sa imbratesasa. Cu dulce dor sa leaga, sa meste, O! Amor, tie toata sa inchina, Toata tie jertfeste jivina Cerul cu pamintul, marile cu viaturile, stelele intre ele toate se iubesc, si chiar geneza lumii e de cautat in iubirea ce a scos din haos universul, a carui lege dintii e armonia. si lancu Vacarescu, in Primavara amorului, ajungea, prin filiera neogreceasca, sa rosteasca aceeasi idee. Dar scriitorul ardelean nu e frinat dc respectid pentru mitologie si nu e retinut de calcule literare si conveniente sociale. indemnul sau e fatis si fara echivoc : O, iubiti! lubiti-va impreuna in aceasta viata trupeasca. Pana sinteti in tirsla ti stare. Ci vremea-i repede trecatoare. 3 La nunta lui Parpangel, Mitrofan cinta un "epithala-mionu infatisind alegoric insotirea iubitilor. Acest fel de cintari — ni se explica in nota — au existat la greci 1 ,,S wl un filosof foarte voluptos11. 2 E, p. 131. a E, p. 132. 44 ei romani, "ba si taranii nostri astazi au ale sale cintari de nunta din batrini" * *. Evident! in manuscrisul lui Mihail Moxa de la 1620, publicat de Hasdeu, se mentioneaza cintecele de dragoste, sau, cu termenul crud al cronicarului, "cintece Clintesti de iuboste''2. informatiile lui Filimon din Ciocoii vechi si noi despre petrecerile bucurestenilor la inceputul veacului trecut le atesta iarasi existenta si raspiudirea. Culegerile dc folclor, mai vechi sau mai noi, furnizeaza numeroase exemple. Pentru a-si ilustra informatiile sale erudite si a le integra atmosferei umane a tiganiadei, Budai-Deleanu n-avea nevoie decit sa priveasca in jur. Poate ca exultanta scriitorului merge prea departe, dupa gustul nostru de azi. Cind Rornica il descopera pe Parpangel intr-umd din calatorii de la curtea fermecata e gata sa pacatuiasca: S-apara ca cind nu i-ar fi voia s-aparindu-se il stringe la sine. Ce-i do a face cind vino nevoia Pe. om. Voi stiti, dragi neveste, bine. 3 Tiu mai vorbim de episodul cu dracul prefacut in fecioara la manastire, de cintarea lui Mitrofan si a cimpoierului Viorel la nunta lui Parpangel. Dincolo de filozofia naturista, construita pe datele simturilor si preceptul lui Montesquieu — "La vertu n'est point une chose qui doive nous cotitei"' — si dincolo de apetiturile robuste ale omului din popor, fara indoiala ca ceea ce a contribuit la apropierea de trivialitate a scriitorului a fost si lipsa de traditie literara, privilegiul, care poate deveni adesea si dezavantaj, al creatiei in spatiu vid, fara tutori, dar si fara modele. Atitudinea refractara ascezei de orice fel, idealul integrarii omului in univers cu toate valentele sale, in pofida acelei repugnante pe care biserica a cultivat-o totdeauna fata de corp si nevoile lui, e proclamata de scriitor in tot cuprinsul poemei. Licentele nu privesc 1 E. p. 306 * G. Brea^tt, Palrium Carmen. Bucuresti, 1941, p535. Pentru alte indicatii v*: pp, 59, 286, 379 etc* * E, p. 177. * "Firinfca an r ceia care trebuie su ne coste’4. 45 doar iubirea. O bachica, spusa tot de Parpangel la curtea fermecata, inalta vinului vechea slavire a bautorilor : Se sa ine&inam cit paharul plin, Sa traiasca toti cei care beu vin. 1 Sau:1 Tu esti mirul sint, dintru toate ales. Ce viata dai. mingaind pre toti. " Mincarea ocupa un mare loc in viata tiganilor si, desi Budai-Deleanu pare a-i ironiza excesul, el ii proslaveste in fond rolul, cu un practicism pe care numai cei се-au fost flaminzi il vor aprecia indestul : Cindit-e pintece bine satule. Atunci e si gura vorbitoare.. Dara cind e lipsa de bucate. Nu stiu cum si mintea sa limpeste.. Deci in pintece pline sta toata b'ilosojia cea lainuraia. 3 Sihastrii, "ruptosi, ciuhosi, lesinati de foame1,1' 4, n-au facut nici un lucru bun. Abstinenta degradeaza : in urma din oameni buni cu crieri Sa stramuta in salbatece fieri. 5 Civilizatia e rodul epocilor de belsug, ea izvoraste din "cetati polite", "palaturi" si "curti desfatate". Marile creatii ale spiritului s-au zamislit in societate, de indivizi care nu s-au martirizat, ci s-au supus regulilor naturii umane : Omir Uiada minunata iS-o afla prin codri, nicc in munte, C.i vesel fiindu-si citeodata, Cintincl la ospete si la nunte; iar de vin cirul bea cile un pahar Sa implea indata de a Tunselor dar. Dumnezeiescul Platan si el Bea, minca cum sa cade, domneste; Nici iscusitul Aristotel Traia fara vin, carne si peste. 6   E, p. 13S.   B, p. 13". • E, p. 331. • E, p. 332. " E. p. 332. • E. p. 333. 46 Materialitatea viziunii lui Budai-Deleanu, care postuleaza ca nimic din ce e natural nu e reprobabil, isi are radacini in legatura strinsa a scriitorului cu poporul. Ea exprima gilgiitul irezistibil al vietii in organismul omului simplu, pretentia lui la un trai indestulat, caci supliciul si privatiunea, daca nu sint impuse dinafara, cum s-a intimplat in multele milenii ce s-au scurs pina la noi, nu reprezinta decit o deviere bolnavicioasa de la rosturile firesti ale existentei, o grava dezumanizare. Numai capeteniile trusturilor, care condamna la somaj sute de mii de muncitori si concomitent patroneaza societati de temperanta, sau colonialistii care oprima popoarele inapoiate si-n acelasi timp le trimit misionari, sa-i consoleze cu viata de apoi pentru ceea ce nu vor avea niciodata pe pamint, pot crede ca, de bunavoie, oamenii accepta sa sufere si sa traiasca in mizerie. in Calendarul lui Bonifatie Setosul, Anton Pann da un "retept pentru mingiiere omului suparat^, cam vulgar, dar verificat printr-o lunga practica: "Da-i omului suparat un prinz bun, linga care sa aiba si bautura dupa natura lui din destul si mai pe urma da-i si o punga plina de galbeni. si cu buna sama se va mingaie. " 1 Poate ca o viata imbelsugata nu asigura fericirea, dar cateodata, cel putin, te dispenseaza s-o mai cauti. Aceeasi conceptie populara o dezvaluie autorul tiganiadei in cintul iX, unde ni se infatiseaza calatoria lui Parpangel prin iad si rai — episod care "putea lipsi", ne asigura cu inspaimintatoarea lui suficienta M. Gregorian 2. Prelucrind o traditie cu vechi radacini in mase, Budai-Deleanu descrie osinda sufletelor damnate, asa cum o gasim zugravita in tinda unor biserici dc tara. Toata setea de justitie a omului simplu, care tanjea in existenta-i pamanteasca dupa o viata mai bine randuita, a izbucnit in modalitatea lui de a-si reprezenta viata dc apoi. Parpangel intalneste in iad, afara de talhari, femei stricate, calomniatori, pe judecatorii care iau 1 Mircea Tomescu, Precizari si adaogiri la bibliografia romincasca veche, in?Studii si cercetari de bibliologic, 1955, 1, p. 258. 1 Mibail Gregorian, op. cit., p. 9. 47 mita, pe "vinzarii si hainii ce vind singe nevinovat pentru baniu, pe tiranii ciunti si ncomenosi. Asijdere pa domni si boieri Care jupesc pa bietul taran. 1 Viziunea paradisului e tot atit de semnificativa. imaginea lui Budai-Deleanu depaseste vechiul mit al Cimpiilor Elizee si contrasteaza puternic cu reprezentarea teologica. Daca Dante infatiseaza raiul, dupa cum comenta eu plasticitate Dc Sanctis, ca "domnie a spiritului ajuns la libertate, izbavit de carne si de simturi1,1, ca un imperiu al "suprasensibilului" si "transumanului", unde lumina, prin gradatiile ei, indica o ordine progresiva de transcendenta a materiei2, la Budai-Deleanu paradisul seamana cu himerica tara Cuccagna, pe care imaginatia populara a nascocit-o iti zorii Renasterii, in paradisul pe unde pribegeste Parpangel, ca si in tara Cuccagna, pe linga limpezimea cerului si prospetimea aerului, pe linga ca nu e nici "tara zadufoasa, nici iarna cu ger, nici toamna rece, ci tot primavara mingaioasaii3, pe linga campurile smaltuite cu flori si drumurile pardosite cu aur, pietre scumpe si margaritare, exista si alte delicii, si anume delicii de ordin gastronomic. iata descrierea, care ar fi speriat prin detaliile ei vulgare pe un scriitor de tipul Vacarestilor, adept al principiului ca arta trebuie sa infrumuseteze natura si care, probabil, isi imagina virsta de aur in felul unei idile cimpenesti de Gessner: Riuri da lapte dulce pa vale Curg acolo ."ii da unt par a ie, tarmuri-s da mamaliga moale. Da pugaci, da pite si malaie ! O. ce sinta si buna tocmeala! Minei cit vrei si bei far-osianeala. Colea vezi an sipot da rachic. ici da proaspata mursa un izvor, Dincolea balta da vin te imbie, 1 E, p. 317. 2 Fxancesco de Sanctis, op. cit., i, p. 259 2 E, P. 325. 48 iara caus, pahar sau urcior Zarind afli indata linga line. Oricind chiefill da baut iti vine. Dealurile si coastele toate Sint da cas. da brinza, da slanina, iar muntii si stince gurguiate Tot da zahar, stafide, smochine! De pe ramurile da copaci, Spinzura covrigi, turle, colaci. Gardurile-s acolo impletite Tot cu fripti cimaciori lungi, aiosi, Cu placinte calde stresinite, iar in loc da pari cirlahosi.1 Budai-Deleanu ne ofera insa o supriza mai mare : nu numai ca prin oroarea dc asceza si conceptia naturista el se apropie, in ciuda canoanelor clasice la care se refera mereu, de mentalitatea populara in toata franchetea si vigoarea ei pamintcasca; mai mult decit atit, el dovedeste in repetate rindnri o atitudine atenta, uneori chiar colorata de simpatie, fata de literatura populara ea atare. in vremea sa, aceasta reprezenta o mare inovatie. Se cunoaste pozitia indiferenta, daca nu repulsiva, a scolii Ardelene fata de folclor. Ea puica sa aiba, la oameni ca Micu, sincai ori Maior, cel putin trei temeiuri : aprehensiunea dc clerici fata de o serie de credinte a caror origine cobora in vremile pagine, prejudecata de carturari cu intinsa eruditie fata de poporul simplu si, in fine, neincrederea, impartasita deopotriva c.u atitea spirite eminente ale luminismului, in omul de rind, ignorant, necalauzit de ratiune si, de aceea, imbuibat de superstitii.2 Un bun cunoscator al literaturii ardelenesti, regretatul i. Breazu dc la Cluj, scria mai de mult despre protagonistii scolii Ardelene : "Ei nu se apropiau de (tiran pentru a-i cunoaste patrimoniul spiritual, ci pentru n-l ridica din mizeria morala, politica si econo- • E, pp. 325—326. - Articolul interesant al iui i. Muslea. .Samuil JWicu folclorul (Revitta. Ja folclor, nr. 1, 1956), mi rastoarua icra noaetru, cart1 are in vedere generalitatea operelor celor trei carturari si spiritul care se degaja din ansamblul scrierilor lor. 4-c- -15i) 40 mica in care se gasea.. Poezia, credintele, obiceiurile lui nu numai ca nu erau admirate, dar nu erau intelese si uneori erau atacate cu asprime.*! Ar fi exagerat sa se pretinda ca Budai-Deleanu se deosebeste radical de acest fel de a privi lucrurile. Totusi, la el se observa limpede aparitia unui punct de vedere nou. tiganiada citeaza la fiecare pas traditii populare. Vorbind dc zinclc care locuiesc padurea fermecata pe unde Parpangel o cauta pe Romica, autorul noteaza : ., Trebuie dar a sti ca in Ardeal intre norod este o creza-torie vechie, si doara inca de pe vremile paginatatii, cum ca irnbla pe sus. mai virtos seara, neste zine, care pe unde trec cinta in vazduh*1 2. Alta data, scriitorul isi aminteste ca a vazut in copilarie cum babele pun la nasterea pruncului un blid cu apa curata si trei linguri noi pentru ursitoare3 *. "Dupa crezatoria deobste — raporteaza intr-alta parte Budai-Deleanu — (strigoii) incaleca maturi si lopate si cu acele zboara la Ratezat** si inca : .norodul crede ca prin ripe, viitori si raspintii lacuiesc duhuri necurate*5. Exemplele se pot inmulti. Fata de aceste obiceiuri, Budai-Deleanu are o atitudine dubla : le citeaza informativ si le denunta ca neade-varatc. Staruinta cu care cl tine sa-si delimiteze pozitia, subliniind mereu, cu ostentatie, caracterul fabulos, incredibil si contrar ratiunii al traditiilor mentionate, probeaza puternica ancorare in luminism a scriitorului. in epopeile pe care le cercetase si in care cauta regulile genului, mai ales in Ariosto si Tasso, vazuse ce utilizare larga se dadea miraculosului. Obligat sa foloseasca elemente fabuloase de insesi prescriptiile modelelor pe care le imita, Budai-Deleanu are indrazneala dc a apela la folclor. El resimte totusi indatorirea de a-.si fixa pozitia de laic si rationalist. Cu aceasta rezerva a spiritului critic fata de ceea ce fantezia putea avea excesiv se insarcineaza comentariul. Chiar atunci cind scriitorul nu vrea 1 1. Brc^ni, Temeiurile populare ale literaturii romine din Transilvania, in Studii literare, 1943, ii, pp. 69—70. 3 E, p. 121. " B. p. 324. " E. p. 215. s E. p. 2119. 50 sa spulbere o anumita credinta, el tine sa-si decline raspunderea, Se mira cineva ca Sf. iile detuna pe Satana? "Asa crede norodul — observa impersonal comentariul — bine sau rau, eu nu voi sa hotarasc, destul ca poetul nostru se au slujit cu aceasta idee foarte bine, spre izvodit ura poeziei sale.''1 Budai-Deleanu simte parca nevoia sa se disculpe fata de intimpinarea posibila ca acorda prea multa importanta unor superstitii nedemne de veacul ratiunii. Daca "urineaza socotintelor deobste a norodului1", aceasta e fiindca asa "au facut si Omer"2. Daca prezinta vrajile Brindusei, e fiindca vrea sa arate "cum era pe acele vremi socotelile oamenilor pentru strige si fermecatori, care acum despre cei cu pricepere sanatoasa sa leapada cu totul" :i. Explicitul ca solomonarii sint "ceia care calatoresc pe balauri si poarta grindina*, adauga in paranteza : "basme taranesti" *. Cind unul din tigani propune ca voda sa scurteze drumul, facind din doua mile una, profita de prilej pentru a lansa un atac in ccl mai pur spirit luminist : "Multi ar ride doara de cererea tiganilor; insa deaca se va gin di cineva ca tiganii socotea cum ca voda poate face din doua mituri unul, tocmai nu este de mirat, multi si din. crestini cred si acum cum ca solomonarii calaresc in vazduh pe balauri si aduc grindina, care lucru e si mai minunat decit a tiganilor* 5. De o semnificatie si mai mare decit raportarea obiceiurilor sint insa repetatele aluzii la literatura populara propriu-zisa. Cintareu despre Arghir si ileana, spusa de Parpangel la curtea fermecata, sintena informati ca e "la rominii cei din A rdeal foarte vechie" Becicherec istoc cunoscuse in copilarie Alexandria si basme cu zmei si fete de imparat, dar auzise si pe "orbeti" cintind prin tirguri : Linga acele apoi se mestecara si alte povesti, care el auzise Pe orbeti cintind la tirguri de tara; — Ca toate le avea la sine scrise — ‘ E, p. 171. > E, p. 77. > B, p. 169. • В, p. 2B6. • B. J1. 7S. 6 E, p. 137. 51 Cum sint; Mtrsa, lovan si lovita. Cit Ani fa draga  wi circiuinaritti. Apoi Aol’hg, batrinul cel tare. si Roman cu Goi a neri nitul.1 in nota, autorul explica : .lovan, Mirsa, Novac, lovita si ca de acesti sint oaresicare viteji, pe care ii pomenesc si acum in partile acele oameni in eintece, mai virtos cinta istoriile acestor oameni viteji ce se bateau cu turcii si cu tatariiii 3. Budai-Deleanu se refera la baladele de vitejie, care abia dupa patru decenii au inceput sa intereseze opinia culta. Dar, cu deosebire, este interesanta mentionarea rapsozilor populari, carora scriitorul le da numele de "orbeti11 (intr-o atestare necunoscuta recentului Dictionar al limbii romine literare contemporane). E greu sa nu se faca apropierea intre "orbetii11 lui Budai-Deleanu si acei barzi ai Nordului, popularizati in intreaga Europa a secolului al XViii-lea de poemele ossianice si de primele lucrari de mare circulatie asupra mitologiei scandinave, apartinind lui Mallet, din 1735 si 1756. Se stie ca operele lui Ossian si, intr-o mai mica masura, ale lui Mallet (mai ales editia adaugita a acestuia din urma: Monuments de la mytholopje et de la poesie des Celtes et particulierement des anciens Scandinaves.., Copenhague, 1756) s-an bucurat de un mare rasunet si au determinat nasterea unei adevarate "miscari bardice" in tarile germane. Aici, Gerstenberg publica la 1766 Poezie unui Skald, cam in aceeasi perioada Klopstock isi reface odele sale pur clasice, inlocuind zeii greco-romani prin divinitati scandinave, si compune o trilogie germana cu coruri ale barzilor. Kretschmann scrie un fel de monolog liric, Cintul bardului Rhingull dupa infringerea lui l'arus, iar bavarezul Denis, devenit iezuit austriac, il traduce pe Ossian si publica, sub pseudonimul Sined Bardul, o serie de poeme atribuite rapsozilor Nordului, in acelasi timp, Herder facea teoria poeziei contrare gustului clasic, compusa si cintata de popor, instinctiva si spontana, transmisa prin memorie, zamislita in afara oricaror reguli premeditate sau a vreunui efort constient. * * 8 1 B, p. 66. in transcrierea numelor e probabil o gresulй a editorului. De altfel, editia Cudnescu e plina de erori dc ier}tune. 8 B, ti. 66. 52 Bateau vinturi noi in literatura europeana si, pina si in franta, clasicismul pierdea teren.1 in ce masura se poate stabili vreo relatie intre aceste tendinte si Budai-Deleanu e hazardat s-o spunem. A cunoscut oare scriitorul nostru, in anii studiilor sale la Viena, miscarea de emancipare a literaturii germane de sub tutela clasicismului uscat si a rationalismului francez, incercarea ci dc a-si descoperi un simburc original in vechea mitologie nordica? Cum Budai-Deleanu citeaza cu o extrema probitate pe scriitorii ce l-au inspirat, ar fi neverosimil ca, in ipoteza unui contact fructuos cu reprezentantii curentului bardic, sa n-o fi declarat. Pe de alta parte, chiar daca contactul s-a produs sub forma unei impregnari cu atmosfera literara a momentului, fara a se putea stabili o anume influenta decisiva, nu trebuie pierdut din vedere ca efectul acestui contact a fost redus. Uotaritoare in creatia lui Budai-Deleanu c propria lui experienta de om din popor. Relatiile ce se pot stabili intre unele tendinte ale preroman-tismului european si autorul tiganiadei sint probabil dc ordinul coincidentei, si nu al inriuririi. Asadar, coincidenta, dar remarcabila ! Caci relevarea literaturii populare ca o sursa posibila de mitologie romineasca, fie ca a fost sugerata din afara sau tisnita din propria constiinta a scriitorului, e o intuitie profunda a lui Budai-Deleanu, o mare si fericita anticipatie. Fireste, autorul tiganiadei ignora valoarea estetica a materialelor folclorice. importanta lor rezida, dupa cum s-a vazut, in capacitatea de a ajuta la plasmuirea fantasticului necesar epopeii. in mare masura, Budai-Deleanu conserva prejudecata clasicista a unei diferente de calitate intre poezia populara si cea culta. La inceputul tiganiadei, afirmmd ca a vrut sa dea "un gust nou poeziei noastre", el ironizeaza versificatia la nivelul lui "frunza verde", cu "viersuri cum sint obicinuite" 2. iarasi, fata de Barac, care a scris pe Arghir in vers popular, J Amanunte la Paul van Tirgliem, Le preromantisme. Eludcs d' iisloire iille-raire europeenne, Paris, 1924. 2 E. p. 74. 53 ии-si poate retine dispretul. Merita a pune alaturi aceasta atitudine cu aceea, destul de asemanatoare, pe care o releva prefata celebrei culegeri de veche poezie engleza a lui Percy, de la 1765 : "intr-un secol luminat ca al nostru, stiu ca multe din aceste relicve, ale antichitatii vor trebui privite cu o mare indulgenta. Totusi, in cea mai mare parte, ele prezinta o agreabila naivitate si gratii fara arta, care au fost judecate de critici de valoare capabile sa compenseze lipsa unor frumuseti de un ordin mai inalt. Daca nu pot uimi imaginatia, se va vedea ca adesea ele misca inima.** 1 Se vede ca imprejurarile veacului duceau in mod independent, la doua extremitati ale Europei, la formulare de pareri asemanatoare. E drept ca Budai-Deleanu nu e sensibil la sentimentul degajat de poezia populara. in schimb, singur printre ai sai, intelege necesitatea culegerii literaturii orale si-si da seama de valoarea ei documentara. Evocind faptele vitejesti ale lui Argineanu, el noteaza : "Paguba.. ca neste cintari ca aceste nu sa insamneaza, despre cei procopsiti a norodului, caci intre dinsele ar gasi multe fapturi istoricesti, care ar putea sa fie ocrotite de uitaciunea vre-milor 2. Evident ca si aici un cercetator dornic sa-si cistige galoane ar putea presupune o influenta : poate Herder, cel mai reprezentativ dintre exploratorii folclorului, care daduse la iveala in 1775—1776 celebra sa colectie de Volkslieder, poate un altul. Dar comparatismul cladeste de atitca ori relatii de inraurire sprijinindu-se pc analogii superficiale : nu se intimpla oare la fel si de data aceasta? Ceea ce se poate cu siguranta sustine e ca Budai-Deleanu a lucrat intr-o ambianta orientata in genere spre deshumarea antichitatilor nationale si inaltarea poporului din discreditul in care cazuse, fata de opinia culta, dc la Renastere incoace. De asemenea, ca el a presimtit enorma importanta a folclorului ca arhiva a intelepciunii populare, cam in aceeasi vreme in care si alti studiosi din Europa incepeau sa se aplece cu interes asupra aceluiasi fenomen. 1 Ciint ib Paul vtm Tieghen";, JLe momeiml 1923, p. 30, 1 E, p. 183. 54 CLASiCiSM SAU STRATAGEMa? Cu Budai-Deleanu istoriografia literara inai veche a fost generoasa in aprecieri, dar superficiala si necon-cludenta in demonstratie. istoriografia mai noua, afara ca a dat dovada de zgircenie, a neglijat, sa-i studieze, cu bagarea de seama si temeinicia necesara, arta de scriitor. Exceptie, ne grabim s-o spunem, face acad. George Calinescu cu capitolul respectiv din istoria literaturii rornine   unde darul asociativ, arta caracterizarii pregnante si savoarea expresiei, calitati ce i se recunosc indeobste eminentului critic, se revarsa atit de seducator, ineit se naste pericolul dc a uita ca nu poti fi, in multe privinte, de acord cu afirmatiile sale. Exceptie face si acad. Tudor Vianu, care nu de mult, in studiul Din problemele limbii literare rornine a secolului al ХІХ-lea 1 2, a analizat in treacat, cu claritatea, competenta si finetea sa cunoscuta, unele aspecte ale limbii literare in tigan iada. in rindul exceptiilor se situeaza desigur si regretatul D. Popovici, cu o serie de observatii judicioase asupra maiestriei lui Budai-Deleanu. 3 incolo, mai nimic : banalitati scolare, jenante prin lipsa de patrundere si intemeiere obiectiva.4 Probabil ca una din explicatiile acestei stari de lucruri rezida in faptul ca scriitorul ardelean se gaseste la limita de jos a perioadei moderne, a literaturii noastre, iar specialistii mai vechi ai acestei epoci inclinau sa examineze operele intr-un spirit arhivistic, pios, dar opac la criteriul estetic. Pentru cercetatorii mai noi pricina sta poate in insuficienta aprofundare a relatiilor dintre continut si forma, in subiectivitatea metodei, in reducerea analizei mijloacelor dc expresie la studiul pur descriptiv, al simplei inventarieri a procedeelor sti 1 Q. Ca li пячен, fatori#  іРтгѵИнгп R t i "wrest i. 1’941, p, 81 si urm. 2 Tudor Vianu, Probleme de stil si arid literar&. Bucuresti, 19SS, pp. 181—183. a D. Popovici in  .u  йіёгаіагс roumainr " Героине des lumiires. Despre aspectul teoretic al problemei in Doctrina literara a ".tiganiadei > lui i. Budai'Doicami, Studii literare* iV, 1948. 4 De pilda: C Radu. influenta Іілііапй in x'tigaaiada " lui Budai-D^ Focsani 19251 G. Cardas in introducerea la editia tiganiadei diu 1927; E, C. firigtjrus, in neserioasa editie intitulati; ion ii udai-Delcanu , Persii (i)f Bucuresti, 1943 etc. 55 listice. Acest mod unilateral de a vedea lucrurile se cuvine depasit. si aceasta cu atit mai mult cu cit, daca toata lumea accepta principiile criticii marxiste cind e vorba de depistarea si explicarea mesajului ideologic al literaturii, mai sint unii care insinueaza ineficienta metodei in ce priveste evaluarea artei literare propriu-zise. Sub raportul intentiilor estetice ale lui Budai-Deleanu, nucleul generator al tiganiadei il constituie ambitia de a imita modelele clasice ale genului. Probele sint numeroase si greutatea e numai de a alege din nenumaratele declaratii ale scriitorului. Chiar din prefata ne intimpina recurgerea la autoritatea lui Homcr si Virgiliu. Alcatuindu-si "jucareaua^ sa "vrind a jbrma s-a introduce un gust nou de poezie romineasca^, Budai-Deleanu afirma ca ar fi dorit sa se inalte spre desisurile ascunse ale Par-nasului, "unde laeuiesc muse.le lui Omer si a lui Virghil* 1*, ca ar fi nazuit sa se repeada "intr-o zburata, tocma la vinul muntelui acestui, unde e sjintariul muselor, ca sa ma deprind intru armonia viersului ceresc a lor1'1’1. Cu alte cuvinte, e marturisita dorinta de a inzestra si literatura noastra cu o opera de tipul marilor modele consacrate de clasicism. Mai departe, cu insistenta si chiar cu ostentatie, la fiecare pas, autorul invoca pe maestrii genului. Cutare episod e din Ariosto, cutare din Tasso, utilizarea unui procedeu stilistic sau a unui termen imita pe Homer. Teoretic, Budai-Deleanu adera la doctrina clasica, asa cum fusese canonizata de Boileau si adoptata, cu retusari mai mari sau mai mici, dar fara a-i rasturna principiile, de majoritatea literatilor din prima jumatate a secolului al XV111-lea. El crede in existenta unor reguli de aplicabilitate universala, care dirijeaza creatia epica. Asa, de pilda, necesitatea interventiei miraculosului : "intru alte poeticul dupa regulile poeticesli, au intrabuintat mahine, adeca precum elinii si latinii pre zieii si zieuale sau unele si nimfele sale au intrebuintat1'’2. Conform esteticii clasice, el considera cintarile taranesti drept un simulacru de arta; adeva- 1 E, p. 64. 1 E, p. 101. 56 ratul mestesug al poetului e sa rotunjeasca si sa rafineze expresia prozaica. La antici au existat versuri "pentru gloata deobsteu  dar "elinii si latinii au avut si alt felia de stihuri, obicinuite numai de cei invatati si la cintarile cu care sa povestea faptele eroilor si a vitejilor, sau la imni alcatuiti spre lauda zieilor, precum sa pot vedea la Omer si la Virghil"1. Rezulta de aci credinta intr-o ierarhie a genurilor; deasupra sta desigur poezia epica, avind drept tel slavirea eroilor; "izvodirile comicestif desi le-a practicat si Homer, reprezinta un stadiu inferior. iarasi, din menirea poeziei de a transcende materia amorfa, reiese necesitatea de a o impodobi cu figuri stilistice. Autorul romin utilizeaza alegoria, apelind iar la ilustru predecesori, si personificarea. i se pare chiar ca acest obicei al celor vechi de a "personisi1’1' patimile si virtutile formeaza temeiul deosebirii dintre "poeticul1" (cinta-retul) si "urdtortu" (orator)2. iu forma poemei si in procedeele sale, mereu si mereu, scriitorul se aseaza la scoala marilor modele. Naratiunea c impartita in cinturi, precedate de o invocare a muzei si o strofa rezumativa (ca la Tassoni si Casti!). Versificatia e o adaptare a strofei italienesti clasice : in loc de 8 versuri sint numai 6 cu 5 masuri, "sau cite masuri incap pe o mina'' 3. Explicarile terminologice din subsol sint, in multe cazuri, referiri la cei vechi : ursitoarele le apropie de parce, pegasul e "un cal cu aripi, despre care multe vei afla la mithologie"'4 5 etc. insusi titlul lucrarii i-a fost sugerat printr-o analogie : dupa cum Homer si-a denumit epopeea iliada, dc la "llion, taria Troadei", iar Virgiliu, Eneida, de la "Enea, eroele pe care au cintat".. "si autoriu istoria tiganilor numeste "tiganiada 6 Pentru a dezvalui specificul personalitatii literare a lui Budai-Deleanu ni se pare dc capetenie intrebarea : poate fi considerat scriitorul, nu in dorintele sale, ei in modul de a le realiza, in sensurile adinei si fundamentale ale operei, un discipol fidel al esteticii clasicismului? 1 E, p, 101. 2 E, p. 74. " E, p. 101. * E, p. 155. 5 E* p. 71. 57 Sa remarcam ca el avea convingerea ca face opera originala. in Epistolia inchinatoare catra Mitru Perea.. ne asigura ca poema "nu este furata, nici imprumutata de la vreo alta limba, ci chiar izvoditura noao si orighinala romineascau 1. Dar in ce-i consta noutatea? Numai in subiect? Apartine oare Budai-Deleanu acelor epigoni serbezi ai epocii clasice, care prelungeau spre sfirsitul secolului al XViii-lea, in atmosfera unor profunde convulsiuni sociale, o doctrina care nu numai ca nu nascuse nici un poet (caci esteticile normative s-au dedus totdeauna din operele marilor scriitori, dar n-au creat niciodata un singur scriitor mare), dar sugruma prin canoanele ei severe orice fior liric si interzicea orice inovatie fericita? Raspunsul ni se pare neindoielnic, si-1 formulam inainte de a ruga cititorul sa parcurga demonstratia ce urmeaza : autorul tiganiadei, care osindeste vehement societatea feudala prin intermediul odiseii burlesti a tiganilor, care isi ingroapa amaraciunea lata de decaderea politica a tarilor Rominc prin zugravirea unui domnitor viteaz si intransigent ca Vlad tepes, care isi ascunde continuu ostilitatea fata de obscurantism, ipocrizia clericala si nemernicia aristocrata, prin echi-vocuri, aluzii si anecdote, practica si in metoda sa literara acelasi joc dublu. Prctinzind ca-i respecta pe clasici si lucreaza in marginea exemplului lor, el contrazice in fapt vechile modele si se abate de la normele idealului clasic. tiganiada este o insurectie — poate cea dintii la noi — impotriva clasicismului, cu tot ceea ce acesta presupune in ordine filozofica si artistica. Protestul social, umanismul luminist, poporaneitatea ei mesajul patriotic ce caracterizeaza tiganiada nu se puteau exterioriza intr-o forma osificata, strinsa in chingile regulilor, modelata dupa prototipuri celebre, dar necorespunzatoare realitatii locului si momentului istoric. Continutul nou si bogat al operei pretindea o expresie adecvata, gindirea o insurubare organica in materialitatea limbajului, ineit sa nu putem sti niciodata unde inceteaza ideea si incepe, propriu vorbind, invelisul ei sensibil. Asa s-a si intimplat. Sub tiparele de [i. 58 suprafata ale vechilor dogme, circula prin tiganiada seva viguroasa a unei arte a adevarului concret. Cel dintii pas in demonstrarea tezei enuntate mai sus il marcheaza urmatoarea constatare : spre deosebire de universalitatea eroilor clasici si de caracterul anistoric al plasarii actiunii, teoretizat de Boileau, in tiganiada exista o grija extrema de a localiza intriga si personajele. Budai-Deleanu are simtul dependentei de circumstante, e constient ca, in afara valentelor lor general-uinane, oamenii apartin unui anumit moment istoric, unui anumit popor si unei categorii sociale bine definite, in literatura, aceasta atirnare de. imprejurari concrete, aceasta dependenta a eroului de un mediu de viata determinat se exprima mai ales prin modul de a vorbi. Eroii sai folosesc un limbaj vulgar si zgrunturos, cu un fonetism tipator, in care vocalele se asociaza cu consoane vibrante sau grupuri consonantice sonore, iar abaterile de la regulile pronuntarii se fac in spiritul oralitatii populare. Exprimarea ii caracterizeaza psihologic. Caci ei constituie, in conceptia poetului, o umanitate larvara, la care pornirile instinctuale predomina asupra impulsurilor rationale, comportamentele sint brutale, dorintele lipsite de temperanta si nejudecate sub unghiul moral. Comentind cuvintul "dardala" si recunoscind ca este rar utilizat si numai de "norodul prost obicinuit", Budai-Deleanu observa ca "intru o adunare cinstita, nu s-ar putea intrebuinta cest pregiosit cuvinl; insa unde vorbesc tiganii intre sine, cu atita mai virtos au cautat sa se pue" L La fel, seuzindu-se pentru "Dc oi vini la tine te fac tot tira", arata ca e o "vorba gioasa si proasta, insa la tigani se poate pune si mai ales cind vorbesc tiganii" 1 2. intentia, e de prisos s-o spunem, nu-i de denigrare, ci de determinare a unui anumit colorit einic si social. 3 Dc altfel, desi scriitorul si-a propus "a metahirisi multe 1 E, p. 85. " B, p. 127. 3 Budai-Deleanu era strain de orice sovinism. CrilieinJ ji-e fanurioti, el disting*? intr-o Bota : "Ce aice aice autorul pentru greci nu rrefcuie sa ле indcobjste  toi neamul grecesc: nu neamul grecesc are pre multe merit uri ic norodul omenesc, decit sa sc poata defaima; deci nu neamul grecesc, ci multi de acei care viind in Tara Homi-neasca sau ia Moldota" ele. (В. p. І20.) 59 cuvinte si voroave Jupa gustul tiganesc**1, lexicul operei nu e derivat din limba tiganeasca, ci se alcatuieste din regionalisme ardelene si pronuntii alterate (ahaia, ahasta, hie etc.). Budai-Deleanu are intuitia, pe care a posedat-o intr-un grad maxim la noi Caragiale, a inventiilor verbale, care trezesc rezonanta afectiva a personajelor si actiunilor sugerate. ibraileanu a scris pe vremuri un studiu de marc subtilitate pe marginea numelor proprii ale eroilor lui Caragiale. Dar onomastica lui Budai-Deleanu, prin abundenta si dexteritatea ei expresiva, pare a-1 anticipa pe marele satiric. Afara de Parpangel, Tandaler si Romica, mai des intilniti in cuprinsul poemei, tigani ad a mai mentioneaza pe Borosmindru, Corcodel, Gole-inan, sosoi, Aordel, Ganafir, Sfircu, Ciuciu, Gogul, Cucavel, Gavan, Parnavel, Dondu, Sperlea, Ghiolban, Cacicca, Girden, Mozoe, Bambu, Ciurila, Balaban, Purdca si multi altii pe care nu-i mai citam. Functia de caracterizare a limbajului si precizia lui concreta se vad si din preferinta scriitorului pentru dubletul pitoresc al notiunii, care dispune de sinonime (va tirnosi in loc de va bate, sureap in loc de crud, naprasnic, mar ghiol in loc de siret etc.), si din abundenta denumirilor dc obiecte apartinind mediului domestic cu care eroii sai vin in contact. Larga deschidere de eonipas a vocabularului si valoarea lui pitoreasca definesc atmosfera morala a poemei. tiganii, care se pling ca nu sint dardaie, protesteaza ca au gavalie si nu bat in zadar lelea, desi tocorosesc toata ziua, mai fac unele nalarii si sozii si-si cauta price unul altuia pentru te miri ce baiguieli; ei iiianima curechiu cu clisa linceda si ceapa marunta, mamaliga cu moare, falci dc porc afumate, rinei, lapte acru, pasat, cricala; zlatarii an par imburzit si barbe sperlite, ciurarii sint inarmati cu furci si rude de satra si poarta in chip de steag o piele de minza co-dalba, caldararii sint caciulati, au barbe afumate si folosesc caldarile in loc de doba, fierarii au o cinghie (cuvint disparut, la Cand rea = harfa, la Budai-Deleanu, prin metonimie, muzica) de clopote si chimvale si ca steag o tigaie de placinte s.a.m.d. Dupa cum se stie, 1 F, p. 68. 60 tiganii sint guralivi. iata cu ajutorul citorva termeni ncuzitati ni se talmaceste aceasta particularitate a iot : и face voroava, a zice sfat, a deschide rostuita lua graiul, a hulgui ( = a palavragi), a lolai ( = a vocifera), a toco-rosi ( — a palavragi), a rapsti ( = a murmura), a pune in price ( = a pune in discutie) etc. E incontestabil ca una din insusirile caracteristice ale scriitorului nostru e locvacitatea. Ca si eroii sai, pare ca uneori il amuza sa-si improaste auditoriul cu adevarate salve verbale. Descriind plantele de care se serveste Brindusa in vrajite ei, iata-1 insailind versuri intregi din nume comune: iarba vintului si iarba creata. iarba mare, spitiz, limba-vecina. Romaniti, nalba, matacina, Platagina, sovirv cu cicoare, Troscotel, podbeal si matraguna.1 * Artileria cereasca trimisa sa infrunte oastea dracilor •dispune, cum se si cuvine, de armament sacru : Era de viata datatoare Cruci acolo si evanghelii sfinte, Moaste, metanii cu sarindare. Posturi cu rugaciune fierbinte. Miruri, paraclise, liturghii. Canoane, aghiazme si tamii." Alteori, prins de joc, rimeaza nume proprii cum avea sa faca Alecsandri in Dumbrava Rosie: soldea, icncul, Barbu si cu Nutul, Covrig. Mozoe, Bambu si Ciurila. Corneiu, Cirlig, Sperlea s-apoi Hatul. Toti acestia, loviti fara mila.. 3 Clasicismul isi considera eroii in lumina fizionomiei lor morale. Decorul si particularitatea concreta a personajelor nu-1 interesau pentru ca el tindea sa picteze tipuri si sa surprinda esenta omeneasca. Budai-Deleanu nu exceleaza in portretistica psihologica, in schimb e un admirabil observator al tuturor laturilor ce tin de corpo 1 E, p. 210. ’ E, p. 261. * E, p. 417. 61 ralitatea vietii. Acest carturar care acumulase imense lecturi isi conservase o acuitate a auzului si o agerime a privirii proprii omului din popor. Era, dincolo de eruditia si indeleinicirile sale savante, un plebeu cu o organizare senzoriala robusta, cu fibra nervoasa tealara, capabila sa inscrie in circuitul ci intreaga bogatie a firii si sa reactioneze cu mare promptitudine. Plasticitatea graiului si geniul sau verbal exprima o relatie nemijlocita cu natura, o comunicare directa intre simturi si obiecte. Transpunerea literara a realitatii se savir-seste adesea chiar la nivelul senzatiilor. Termenii nu sint epurati de prospetimea lor taraneasca, de franchetea lor violenta si primitiva, de sonoritatea lor piperata. Caracteristica generala a limbajului lui Budai-Deleanu ni se pare a fi expresivitatea obtinuta printr-un efort de materializare. Descoperim la autorul tiganiadei acea tendinta de plasticizam a cuvintelor abstracte, de "coagulare^, cum zicea Breal, a numelor de actiuni si insusiri, adica dc trecere a lor in nume comune. Aceasta particularitate nu explica doar citiva termeni, ciun ar fi ; bogatate, golatate, intaleptie, paginie etc., creati de scriitor pornind de la adjectivele respective; ea se leaga de insusi procesul construirii imaginii la Budai-Deleanu, adica de esenta artei lui literare. Ni se pare, in adevar, ca in tiganiada e foarte semnificativa incercarea poetului de a cobori notiunile abstracte la nivelul pipaitului. De aici, poate, frecventa personificarii. Un exemplu, din cintul Xii, alegoria razboiului : larii cumplitul Razboi indata Sure in cotiga, spre tigani pleaca Cu toala curtea sa infricosata. Sufla in bucin de trei ori si iaca Spaima cu Frica merg calauze, si raci Fiori tremurind in buze. Dupa din.se cit capete o mie s-o mie de mini. Vrajba porneste Avind Pisma dusmana sotie; Dirzitt cai buiestri inteteste; Pe linga cotiga mergind salta Jocul cu Prada si izbinda nalta. 1 * E, p. 403. 62 Scriitorul simte nevoia sa-si reprezinte plastic abstractiile. Procedarea sa constanta e de a antropomorfiza, de a reduce transcendentul la dimensiunea umana, intreg universul sau e cladit pe aceleasi baze : sfintii au trebuinte si slabiciuni omenesti, iadul c o insiruire de torturi fizice, raiul e un prilej de desfatare gastronomica, iubirea e imperechere, omenirea e absorbita de preocupari carnale. Spiritul descinde in huma realitatii, iar speculatiile mintii, pentru a putea subzista, trebuie sa se incorporeze, sa devina materie. in acelasi sens actioneaza fenomenul numit de lingvisti "motivarea limbajului". in adevar, valorde afective sint realizate la Budai-Deleanu prin ceea ce s-ar putea numi cuvinte-soc, si nu prin dispunerea intr-un context sau printr-un accent emotiv al propozitiei. Procedeul c al scriitorilor care-si imprumuta mijloacele graiului poporului. Daca s-ar face o statistica a lexicului folosit in Tiganiada, s-ar vedea ca aci exista, in raport cu alte opere, un procent mai mare de termeni "motivati", adica "a caror forma nu apare fortuita subiectului vorbitorii, ci i se justifica prin sonoritate sau analogie de sens. in urmatoarele versuri, cu onomatopee, se dezvaluie, un caz de motivare fonica : Gliiolban inca dcrlc sa dec in Cacieea cu o barda lata, iar cela aruncind o bebee il toca locina in gura cascata.2 Exista insa o motivare fonica mai subtila, nu a imitatiei directe, ci a interpretarii senzatiei cu ajutorul unei senzatii echivalente. De exemplu: a boboti (= a tisni), ciuhos (= zburlit) etc. sint sinonime care evoca notiunea printr-o sugestie greu de precizat in cuvinte, totusi evidenta. De asemenea, exista la Budai-Deleanu o motivare morfologica bazata pe derivari {monarhicesc de la monarhie, rorbis de la corb, capauas de la capau. murgiti de la murg, ori ziea, dumnezannie, draca etc.). Asocierea etimologica nu putea lipsi, fireste, de la un latinist. De aici sint in loc dc sfint, lioriu, de la latinul horus, 1 S. L'llman. Precis de uhncniique franta ist, Paris-Bcrne, 1952, p. 103. " E, p. 416. 63 ducul, "adeca ducatoriu sau povata" etc. Realitatea inconjura din toate partile pe scriitor, materialitatea lumii ii asediaza redutele cele mai tainice. Desi vocabularul lui Budai-Deleanu cuprinde o serie de neologisme abstracte (melanholie, preferenlie, anarhie etc.) si dispune de intreaga terminologie politica a timpului, trasatura lui dominanta e plasticitatea, iar tendinta cc-l strabate e de a largi cuprinderea asupra realului, de a obtine o maxima eficienta concreta.1 Se stie ca Boileau afirmase ca limba zeilor nu putea fi aceea a grajdarilor, iar legislatorii esteticii din secolul al XViii-lea, nenumarat! autori de Poetici si Retorici, care codificau gustul literar al vremii, criticau cu. vehementa coborirea limbajului artistic la nivelul oamenilor de rind. Chiar si Virgiliu si Theocrit ic pareau vinovati de prea multa rusticitate. Ei preconizau in locul vorbelor proaste, mirosind a tarina si sudoare, infloriturile elegante si perifrazele lui Debile. Prin potentialul expresiv al graiului sau, Budai-Deleanu savirsestc un dublu sacrilegiu fata de clasicismul ortodox: substituie lipului general particularul concret si extinde vocabularul piua ia periferia argoului. D. Popovici a rostit2, inca timid, aprecierea justa : autorul tiganiadei inregistreaza culoarea locala, realizeaza inainte de romantici si cu mai multa trainicie decit romanticii dezideratul articularii operei literare intr-un sistem de coordonate reale, bine definit, in acelasi timp, dovedind si oarecare constiinta a sensului revolutionar al procedarii sale, Budai-Deleanu incearca sa-si justifice indrazneala invocind o mare autoritate. Homer — ni se spune — "fiescarui au dat despartita fire si haractir*3 . Precautia nu poate insela pe nimeni. impotriva oricarui consemn al maestrilor, asociind un spirit de observatie ascutit si un neobisnuit simt al valorilor lingvistice, Budai-Deleanu a ajuns sa manevreze o limba de o mare pregnanta coloristica, in stare sa exprime acel dozaj, imposibil de cintarit, ce-i era propriu, de luminism filozofic, umanism de Renastere 1 Despre limita tiganiadei v. studiul ccl mai complet : Ai. ilosetti si B. Cazscu, in  xicrrfa limbii ramine literare, Bucnretti, 1961, pp. 401—113. 2 1>, Popovici, Dt cirma   il era r d."p. cit., p. 117. a 13, p. 234. 64 si epicureism popular. El isi lua astfel libertati care pina la urina nu mai erau abateri de la un principiu acceptat, ci reprezentau un nou principiu. Nu era singura escapada a scriitorului spre alte zari decit cele pazite de umbrele venerabile ale ini Aristot si Boileau. iata un alt punct al doctrinei fata de care autorul tiganiadei s-a purtat fara nici o pietate. Arta clasica, dupa cum se stie, a propovaduit imitatia naturii. Dar — lucrul s-a aratat de mult — ea a inlocuit de fapt emfaza si pretiozitatea in formele grandilocventei spaniole si ale prostului-gust italian, care amenintau sa copleseasca literatura franceza a secolului al XAiii-lea cu un nou artificiu : prin natura intelegea numai natura umana, iar oglindirea ei in arta pretindea sa fie facuta in mod decent conform unor reguli strict elaborate si ocolind laturile inferioare ale individualitatii omenesti. Boileau, in Arta poetica, spunea ca telul artei consta in redarea adevarului, dar in acelasi timp, printr-un sistem de interdictii si proscrieri, limita scriitorilor putinta de a-1 exprima pe deplin. Contradictie nefericita, care, intr-o prima perioada, n-a avut urmari funeste, fiindca existau in jocul sentimentelor incatusate de conveniente si-n inclestarea fugoasa a pasiunilor, destule resurse exploatabile. insa ceva mai tirziu, urmind evolutia societatii care degenera si intra in criza, formula s-u epuizat, tirania preceptelor a devenit inadmisibila si, ca o inevitabila consecinta, tragedia a inceput Sa bata pasul pe loc, iar poezia a devenit maniera. Ajunge sa ne gindim la unii din contemporanii lui Budai-Deleanu, pe care veacul sau i-a pretuit cu o enorma consideratie, pentru a masura distanta la care se gasea literatura de adevarul vietii si a ne da seama, in acelasi timp, de intinderea rebeliunii pe care o marcheaza tiganiada fata de ceea ce constituia pe atunci gustul dominant. Capetele eminente ale secolului al XViii-lca, inclusiv Voltaire (ale carui afinitati cu scriitorul romin au fost afirmate in mod excesiv), au afectat dispret pentru rusticitate. si totusi sentimentul naturii si-a facut drum prin stufarisul unei productii literare ce avea in vedere, inainte de toate, aprecierea favorabila a saloanelor. Dar cu cita timiditate! Ani de zile a fost celebrata c. 45<1 65 egloga galanta a lui Fontenelle, care plasa viata mondena la tara, ii imbraca pe pastori cu dantele si-i punea sa converseze cu galanterie si spirit. De abia in a doua jumatate a secolului incepe voga lui Gessncr. Scriitorului elvetian i se recunosteau mai multa sinceritate, o viziune mai cuprinzatoare si mai fidela a naturii. Dar aceasta privea cu deosebire decorul in care se desfasura actiunea, cu pajistile, vaile umbroase, cimpurile impestritate de flori, vinturile racoritoare, izvorasele ce clipocesc linistit. in acest cadru, ceva mai realist, se juca insa, cu prea putine schimbari, aceeasi veche idila a pastoralelor, cu personaje virtuoase si tandre, pe care civilizatia nu le-a corupt si traiesc fericite in starea lor inocenta de natura. Fata de minciuna rustica, agrementata cu frivolitati, a ini Fontenelle, Gessner aducea tot o minciuna, dar mai colorata de idealitate si mai sensibila. El cultiva delicatetea sentimentului si, de aceea, intr-o lume literara baricadata impotriva a tot ce nu era ratiune, inimile innabusite l-au venerat, au umplut batistele cu lacrimi si i-au imitat pilda. Fina la Rousseau si chiar si un oarecare timp dupa el, consensul general ramasese ca, in arta, realitatea trebuie curatata de laturile ei vulgare si dichisita eu gateli si zorzoane, ca o fata la care vin petitorii. Fluierele ciobanesti nu puteau fi incredintate decit unor pastori de opereta, fiindca era oprit sa se zugraveasca mizeria si grajdul. Nimeni nu indraznea sa reprezinte nici gindurile, nici aventurile unor simpli tarani, si chiar un D’AJembert reproba detaliile rustice, deoarece i se pareau deplasate in chip ridicul. Se tindea intr-un fel la simplitate, insa impodobita si dulceaga, pentru a mentine lumea aristocratiei in vanitatea fada a amuzamentelor ei, cit mai departe de oroarea mizeriei si tipetele protestatare ale oropsirilor, ineit — dupa cum observa un excelent cunoscator al epocii — falsificarea mondena a imaginii naturii era ca un simbol al vechiului regim ce expira sub loviturile viguroase ale revolutiei sociale.1 Mesajul puternic antifeudal al tiganiadei, in care o cugetare inalta si generoasa asupra rinduielilor sociale 1 D. Munict, L# леліітепі de i  nat и re en France de J.-J. Rousseau a Ber-nnrdin de Sdint- Pierre, Рпгія, 1907, pp. 76—-77. 66 se impleteste cu aspiratia populara dupa libertate si bunastare, ultragiata universul clasic, ordonat si poleit, dar ferecat si surd la framintarile maselor. Prima indrazneala a lui Budai-Deleanu e de a-si fi plasat actiunea in paturile cele mai de jos ale societatii. Se va zice : facea satira. E adevarat, dar, cum ani aratat-o. dincolo de starea lor civila, personajele care misuna si se invalmasesc in cuprinsul poemei simbolizeaza insasi societatea omeneasca in tensiunea ei dramatica spre mai bine. si chiar daca nu acceptam acest mod de a talmaci mai adine sensurile majore ale operei, daca raminem la datele aparente ale lucrarii, e greu sa se tagaduiasca simpatia autorului pentru unii din eroii sai. Fac abstractie de o serie de indicatii explicite ale autorului ca prin tigani el intelege si pe altii. Las deoparte pe inteleptii care dezbat forma de guvernamint a viitorului stat tiganesc si ma gindesc la Parpangel, personaj cu obirsie stralucita, visator si fantast, capabil de mari pasiuni si de elanuri lirice. La fel, Tandaler care denota vitejie si ambitie (mai vizibil in versiunea intri), aparind ca suveranul prezumtiv al tiganilor. E clar ca Budai-Deleanu a ales o cale ocolita pentru a lovi intr-o ordine contrara ratiunii si ostila liberei dezvoltari a personalitatii umane. Nu poporul de rind e obiectul batjocurii sale muscatoare, ci tocmai clasele suspuse si institutiile pe care ele le patroneaza. Aducind in scena gloata tiganilor, cu tot primitivismul manifestarilor ei, scriitorul aseaza parca in fata oamenilor o oglinda a propriilor lor imperfectiuni. Caci aceleasi egoisme si porniri animalice stup in esc si in coliba, si in salonul acoperit de gobelinuri si luminat de stralucitoare poli-candre. Numai ca gestul brutal si cuvintul verde e aci pitit sub catifele si matasuri; dezvelirea caninilor se cheama zimbet, placerea —- voluptate, iar trindavia poarta numele de spirit. Prin subiect si conceptie, tiganiada evadeaza din clasicismul decadent : e o opera sincera. Stilistic, Budai-Deleanu opereaza cu spontaneitate si candoare. Limbajul sau, adaptat personajelor si in genere unei lumi apropiate de natura, nu pacatuieste prin finete. Or, duritatile lingvistice ale operei reprezinta 67 in ochii unui clasic, la care prejudecata cuvintelor alese e adine inradacinata, o mare erezie. E de notat ca, mai cu seama in versiunea intii, autorul impinge lucrurile departe. Pitorescul aluneca pe alocuri in trivialitate, apostrofa se schimba in injuratura si, uneori, punctele de suspensie formeaza o aparare debila impotriva obscenitatii. O oarecare circumstanta atenuanta exista : scriitorul avea nevoie de o terminologie argotica si de sondaje in vulgaritate pentru a-si defini personaje recrutate dintr-o umanitate neevoluata. Cind in atentia sa vin eroi de alt tip, calitatea vorbirii se schimba. Astfel Vlad tepes e si prin chipul de a se exprima asezat pe soclu, iar Romindor incheie versiunea a doua a operei printr-un indemn patriotic sublim. As adauga, tot in favoarea lui Budai-Deleanu, ca insusi caracterul satiric al poemei ingaduie o libertate de miscare sporita in domeniul lexical, si mai ales ca lipsa de traditie culturala si limba literara primitiva il ademeneau inevitabil spre grosolanii si cruditati. Oricum, chiar daca nu ne plasam pc pozitia unei pudori ipocrite si chiar daca admitem unele conditii ce i-au favorizat scriitorului excesele, probabil ca e cazul sa-i judecam negativ o serie de abateri naturaliste. Dar momentan nu ne intereseaza aprecierea, pronuntata de pe pozitiile vremii noastre, ci caracterizarea personalitatii sale literare, definirea modului ei de a exista artistic. Din acest punct de vedere e sigur ca, prin autenticitatea limbii, Budai-Deleanu se opune radical jargonului de sera pe care-1 cultivau multi din contemporanii sai occidentali. Din cele doua facultati care se imbina in munca poetica, mestesugul si inspiratia, clasicii au cultivat-o pe cea dintii, romanticii pe cea de-a doua. Ar fi simplist sa se creada ca Budai-Deleanu a fost un geniu spontan, ca el neglija in realizarea operei literare aportul cizelarii versului si al desavarsirii lui formale. Cea mai concludenta dovada o constituie existenta a doua versiuni din tisaniada. intre care multe diferente constau tocmai in amendarea si infrumusetarea textului primitiv. Totusi, ceea ce predomina la Budai-Deleanu nu e rafinarea imaginii, ci conformitatea ei cu viata. Spre deosebire de clasici, el pretuia mai mult valoarea faptelor decit valoa 68 rea stilului. Greutatea efortului nu pare a cadea pe rotunjirea asperitatilor si pe armonia formei, ci pe exprimarea concretului, in toata plenitudinea sa, cu alte cuvinte pe reproducerea realitatii. Stilul sau e mai mult energic decit estetic, serveste in primul rind adevarul si in al doilea rind frumosul (in intelesul restrins al cuvantului). Cateva exemple vor lumina aceste consideratiuni. iata, de pilda, doua imagini de razboi, in care trasaturile sint cscntializate, decupajul e rapid (obtinut prin frecventa verbelor), iar observatia e fara cusur : lovind viteaza ostisoara in infame, trupuri poligneste, Rinduri intregi pravale s-oboara. Taie, surpa dar mai mult stropseste, s-alta nu vezi far trupuri taiate Zacind in balti de singe aerate.1 2 toala tabara mersa in rdsipa! Cei scapati fug fara contenire, iMortii zac, raniti i gem si tipa iar biruitorii cu indraznite Striga, sa indeamna si sa intarita si nu dau. ragaz nici o clipita. a Aceste instantanee repezi sint saturate de material concret. De aici si conciziunea lor, care nu consta, evident, in scurtimea descrierii, ci in densitate, adica in acumularea de fapte in strofa. Senzatia este ca realul se desfasoara, in mod pipaibil, in fata ecranului ochilor. Pentru a demonstra constanta procedeului, indiferent de obiect, vom exemplifica acum eu un fragment de pastel: Era tOCrna pe la Sinsiene Cind a prigori soarele incepe : Cind zefirii florile cimpene Stimparay iar strechile surepe De la pasune vilele alunga; Pastorul sade a umbra pe dunga. 3 1 E, p. 170. 2 E. pp. 260-261. 3 B, p. 25. 69 Simtim imediat ca peisajul e de la noi de-acasa si nu din Arcadia sau din virsta de aur. iata tabloul disperarii, mergind pina la dementa, a lui Parpangel: Slringind calul in calcii alearga incoace, intolea, in lat si largime. Crucis, curmezis ciinpia larga, Cu iot felini de nehune schime. Cu ochii salbatici ca si o fiara; Spumega, racneste, tipa, zbiara. * Exemplele se pot inmulti si greutatea e numai de a alege. Cine u-a retinut din tiganiada scena defilarii tiganilor sau hartuiala lor finala, episodul cu diavolul la manastire, scurta dar memorabila imagine a bejeniei taranilor in urma navalirii ostilor turcesti ? Peste tot intilnim aceeasi viziune profund realista, aceeasi capacitate de a dezlega expresiei intreaga provizie de substanta a impresiei. incarcatura plastica a vocabularului merge mina in mina cu acuitatea observatiei, intuitia psihologica justa si, mai ales, cu posibilitatea de obiectivare, cu alte cuvinte cu posibilitatea de a exprima intiparirea pe care spectacolul universului il produce asupra colectivitatii si nu doar asupra individului. Realist si integrat naturii, Budai-Deleanu oglindeste viata in spiritul acelora care n-au nevoie de nici o mitologie ca sa inteleaga si sa-si explice lumea. O dovedeste aceasta si limbajul sau figurat, care vadeste o tendinta evidenta spre claritate. Liniile de forta ale gindului se stravad fara greutate prin imaginea artistica. Chiar echivocul propune numai aparent un dubiu; ceea ce vrea de fapt scriitorul reiese cu absoluta limpezime. Personificarea si alegoria sint utilizate in forme de o extrema simplitate. E de observat iarasi ca metonimia e mai frecventa decit metafora, tocmai fiindca Budai-Deleanu e un obiectiv, un senzorial si un realist pe care nu-1 solicita corespondentele vagi dintre lucruri. Daca metafora e un pod intre doua notiuni distincte, intre care spiritul introduce o analogie, metonimia se bizuic pe un raport extern, dat in realitate. Asemenea vechilor autori din aurora literaturii, in tiganiada se ‘ B. p. S82. 70 foloseste relativ des comparatia homerica, adica una din cele mai directe si mai clare poetizari ale realitatii. Atacul fulgerator al lui Vlad tepes contra turcilor e asemenea unei revarsari torentiale : si cum puvoiul, pe tarina coapta 1 * Ccufrod, cu naprasna intr-o clipita Strica truda plugarului dreapta si iaca zace gios culrupita Toata tarina* s-in loc de grine Numa naroiu si balta rarnine.1 Hartuiala ariergarzii turcesti e figurata la fel, printr-o comparatie care-si trage termenii de referinta din aceeasi realitate taraneasca, specifica universului lui Budai-Deleanu. Ca lupul flamind, care sub deasa Tufa ciulit prn pintece sace, Cind vede trecind o turma greasa De oi sau alte slabe dobitoace, Pe cea mai aproape singurata Rapeste si fuge cu ea indata.3 in schimb, metafora, in intelesul propriu al cuvin-tului, e folosita mai rar. Budai-Deleanu tinde, asadar, spre o imagistica de un tip concret, inchisa marilor avinturi ale fanteziei, dar clara si imediat perceptibila. Vointa de a fi explicit e atit de fierbinte incat adesea  — cum se intimpla cu autorii dominati de inclinatia de a rationaliza totul — stilul aluneca spre uscaciune si didacticism. Din fericire, vigoarea si cruditatea lexicului restabilesc echilibrul, introducind in desenul anodin vioiciunea culorilor si rezonanta nu numai a unor ecouri conceptuale, dar si a unor accente afective. in personalitatea literara a lui Budai-Deleanu realismul viguros se asociaza cu o evidenta tendinta ratio-nalista. Numai cine vede lucrurile pe felii si ignora dialectica realului poate considera ca rationalismul constituie totdeauna un semn de adeziune la idealul clasic. E cu putinta sa repudieri misticismul si sa crezi in ratiune fara a fi solidar cu Voltaire; marxismul, care reprezinta culmea rationalismul ui, o si dovedeste promovind in 1 E, p. 170. a B, p. 40. Alte comparatii similare ; E, p. 78, E, p. 196, E, p, 25S etcu 71 arta o metoda ce n-arc nimic comun cu doctrina profesata de Boilcau. Nu inclinarile sufletesti ale oamenilor, luate separat, determina literatura si curentele literare, ci utilizarea pe care oamenii (in unitatea personalitatii lor intregi) si societatea o dau acestor inclinari, cele mai adesea extrem de contradictorii. S-ат fi putut ca Budai-Deleanu sa-si subordoneze tendintele sale rationaliste unei estetici dc tip clasic, dar faptele arata ca la el lucrurile au luat alta intorsatura. Sa vedem. Rationalistul e un om care, in genere, se distinge prin pasiunea de a construi serii cauzale. Alteori, el se incapatineaza sa reduca cele mai complexe fenomene la o schema si pretinde sa biruie asupra potrivnicilor prin desfasurare de argumente si silogisme. De obicei se fereste de misterele noptii si dc poezia lunara, iar ceea cc nu poate intelege cu logica i se pare ca-si anuleaza dreptul la existenta, in mare masura Budai-Deleanu este tocmai asa. Unul din aspectele cele mai izbitoare ale tigani udei il constituie nenumaratele observatii ale autorului, care captusesc intreg subsolul lucrarii. Un romantic, prea convins de geniul sau si la urma urmei cuitivind cu premeditare o elasticitate de sensuri a operei, n-ar fi dat niciodata vreo explicatie. in schimb, Budai-Deleanu simte tot. timpul nevoia sa se justifice, sa lumineze scnsid sau originea unui cuvint, sa argumenteze in favoarea unei idei. Textul poemei e inecat intr-o ploaie de comentarii. Rationalismul scriitorului reiese si din modul sau de a rezolva persoana umana prin discursuri si actiuni, nu prin confesiune si zugravire de sentimente. Momentele lirice ale lucrarii sint rare, viata sentimentala lipseste, nici unul din eroi nu dispune de o veritabila sensibilitate, nici macar Parpangel, pe care autorul l-a voit totusi mai romantic. Cind Parpangel o pierde pe Romica si pribegeste strigindu-si jalea cimpurilor si padurilor, declamatia sa e viciata de retorica si suna artificial. Exista de altfel si o incompatibilitate de limbaj. Limbajul colorat, infipt in pasta groasa a concretului, devenea inutilizabil in pasajele lirice, unde vocea trebuia sa se inalte spre orizonturi mai suave, iar lexicul sa-si lepede ponderea lui paminteasca spre a cistiga gravitatea 72 lacrimilor. Or, in genere, Budai-Deleanu nu era in stare de aceasta metamorfoza. Din loc in loc, sinceritatea unor amaraciuni sau compasiunea fata de o suferinta ii aduc sub condei, cum am aratat in alta parte, unele accente brice. Dar episoadele nu sint semnificative si aportul lor e incidental in ansamblul operei. De fapt, Budai-Deleanu e un zeflemist crud, si ce poate fi mai strain de caldura inimii decit risul batjocoritor? Dispozitia lui e de a vedea ridicolul oamenilor, adica de a inregistra aspectele lor caricaturale. Dar aceasta e o aptitudine a inteligentei, a functiei analitice a spiritului, care desface si compara. Liricii nu-si cistiga certitudinile prin convingeri rationale, ei sint vizitati de duhul sfint si atunci nici nu zimbesc, clipesc numai inspirati si oficiaza. Risul lui Budai-Deleanu, plin de toata saga taraneasca, e al snoavelor piparate si al zicalelor date prin papricas; e expresia unei indelungate vieti sociale, in care intelepciunea populara, exerci-tindu-se mereu si mereu asupra oamenilor si lucrurilor, a avut timp sa se condenseze intr-un vast material de expresii si aforisme. Poezia lirica e cintec, si cintecul e opera ciobanilor singuratici care converseaza cu apele, muntii si mioarele, inainte de a-si comunica oamenilor doinirea lor de dor si jale. Rationalist, scriitorul nostru ingramadeste in tiganiada idei si dezbateri. Poema e plina de dialoguri. in versiunea ultima, aproape doua cinturi intregi cuprind infruntarea dintre partizanii diferitelor forme de guver-namint. La fel, se acorda un spatiu larg consfatuirii diavolilor. Foarte des naratiunea propriu-zisa se intrerupe, pentru a lasa cuvantul autorului, care, mai mult sau mai putin legat de subiect, face cu ochiul spre cititor, ii zvirle o gluma sau isi precizeaza pozitia fata de o problema social-politica ori de alta natura, ca in ciutul Xi, unde e plasata lunga si interesanta digresiune asupra raporturilor dintre bunastare si dezvoltarea civilizatiei. Este evidenta ia scriitor placerea de a manevra concepte, de a le deshuma sensurile ascunse, de a le organiza in puncte dc vedere. Chiar compozitia tiganiadei reflecta aceasta inclinare spre comentariu si glosa, specifice caii rationale de asimilare a universului. intreaga opera desfasoara mai 73 multe fire de actiune si trateaza episoadele in mod cu totul disproportionat. Unitatea lucrarii o da autorul, care, cu dezinvoltura, inghesuie ani intr-o fraza sau, dimpotriva, iutirzie multe fraze asupra unui singur minut. Citind tiganiada avem adesea impresia ca ne aflam ia teatru. Budai-Deleanu pare un сотрет inteligent, сате ne prezinta in fata cortinei tragicomedia tiganilor, dezlegat el insusi de ceea ce se intimpla pe scena, deci capabil sa rosteasca judecati de valoare si sa formuleze cu luciditate explicatii. Din cind in cind comperul se da la o parte si ne infatiseaza un tablou jucat de actorii insisi. Dar, ca si cum n-ar avea incredere in capacitatea demonstrativa a reprezentatiei, el continua sa ne vorbeasca, atragindu-ne atentia ici asupra unui cuvint dialectal, colo asupra unei traditii populare, semnalizindu-ni-se ba cutare precept clasic, ba cutare idee sociala. Spectatorul, desi cucerit de verva prezentatorului, e pina la urma putin plictisit : nu se mai poate urmari ce se petrece pe scena. Comentariul, fie oricit de suculent, oboseste prin exces, si insusi Попит ar fi ajuns sa indispuna daca s-ar fi apucat sa justifice fiecare pagina din ilinda prin note copioase in subsol. iluzia vietii autentice a poemei e tulburata prin astfel de interventii savante. Nu, hotarit ca tiganiada nu aminteste de epocile clasicismului infloritor, cind arta se bucura de o calma si superba echilibrare a partilor componente, cind moderatia si bumil-gust erau zeii carora li sc inchinau litcratii. Rationalismul ei e de alta conformatie, e critic si exegetic. tiganiada raspunde unei epoci de afirmare a spiritului critic, cind nazuinta scriitorului nu e sa-si seduca lectorul prin naratie sau prezentare de scene ineit sa-i diminueze sentimentul existentei reale si sa-l smulga clipei. Prin comentariu si analiza, prin pasiunea sa militanta, autorul il tine tot timpul treaz, suscitindu-1 la reflectie si la formularea de pozitie in raport cu continutul lucrarii. E, niutalis mutandis, efectul de distantare" de care vorbea Brecht si care, intr-un sens mai larg, e o veche practica a literaturii. tiganiada e o opera dc luptator: textul si comentariul se ajuta reciproc si tintesc deopotriva in dusman. 74 Aici ne putem opri. Apelind ia modelul clasic, Budai-Deleanu manifesta in fond o deplina independenta : e semnul unor conditii specifice сате au participat la zamislirea operei sale si al unei personalitati care evadeaza din sisteme. Localizarea personajelor, apropierea de natura, expresivitatea .si materialitatea limbajului, saturarea cu fapte, caracterul concret al imaginii, pasiunea de a convinge si mai ales sinceritatea conceptiei si patosul adevarului — oare nu ne indreptatesc toate acestea sa-l aliniem pe autorul tiganiadei printre realistii literaturii noastre? Nu stim exact la ce s-a gindit scriitorul cind s-a adapostit precaut la umbra marilor modele, dar procedeul sau seamana cu o stratagema. OBiKsiE si FiNALiTATE Cine isi evoca invalmaseala si harmalaia umana a tiganiadei are impresia ca asista la o chermesa de Bruegel : barbati robusti, femei voinice, priviudu-se pofticiosi, mincind cu lacomie, stringindu-se in brate pina le piriie oasele, infierbintati de o sete de juisare ce creste din biruirea vechilor spaime medievale, care inca nu s-au emancipat de dumnezeu, dar petrec zgomotosi, stimdu-1 in concediu: o lume vulgara, pestrita, guraliva, dominata de instincte si de un egoism fara pic de moralitate. Desigur, estetica lui Budai-Deleanu e mai mult flamanda decit rafaelita; analogia lumineaza unele aspecte ale operei sale, dar, e de prisos s-o spunem, lasa multe, multe altele in umbra. E oare mai fericita comparatia cu Rabelais (fireste ca gen si nu ca geniu!) ? si Rabelais c cleric renegat, erudit cu largi orizonturi, umanist, inversunat prigonitor al sutanei, adept al ideii liberei dezvoltari a persoanei umane, apologet al vietii iu toata corporalitatea ei condamnata dc biserica, temperament puternic, jovial, hohotitor, sarcastic, mustind de seva populara, scriitor care nu separa notiunile savante de senzatia imediata si recurge la toate resursele limbii, inclusiv argoul si dialectele, pentru a-si plasticiza expresia. E evident ca Budai-Deleanu are multe laturi de om de Renastere, si poate ca afinitatile lui cele mai adinei aci trebuia 75 cautate. si totusi e neindoielnic ca scriitorul nostru nu e epuizat nici prin aceasta asociere. Autorul tiganiadei exprima una din fetele geniului creator al poporului roinin intr-un moment istoric determinat si in imprejurari specifice. Vechea istoriografie literara proceda strirnb si arbitrar cind se preocupa, cu prea mare staruinta, sa explice opera prin descoperirea influentelor straine ce au intrat in plamada ci. Era ca si cum am vrea sa cuprindem intreaga poezie a stepei pe baza descifrarii semnelor de pasi, pierdute in colbul unui drumeag oarecare. Voltaire, italienii. Bluinauer si tutti quanti pot fi chemati in ajutor pentru lamurirea unui episod sau a unui detaliu. in ansamblu, insa, opera e de sine statatoare, e cu adevarat .izvodi-tura noao si orighinala". Voltaire si enciclopedistii bau influentat pe Budai-Deleanu in chipul de a critica rinduielile sociale si politice, dar tiganiada nu apare .ca un reflex al mentalitatii franceze din secolul XVi iV'1. italienii i-au sugerat incidente si posibilitati de utilizare a miraculosului, dar cine-ar putea pretinde inrudirea de continui dintre tiganiada si Orlando sau Gerusalernme liberata ? Despre Blumauer cc sa mai spunem ? insusi parintele acestei descoperiri (Bogdan-Duica) a sfirsit prin a se rectifica.2 Exemplele se pot * D. Popovici, op. cil., p. 1111. s К curios ей istoriografia mai veche a neglijat cu desivirsire o sursa posibili de inriiiriri exercitate asupra lui Budai-Deleanu. totusi foarte plauzibili : atmosfera literara din Polonia cu care autorul 'tiganiadei nu sc putea sa nu vina in contact dc-a lungul celor s2 de ani de sedere la Lcmberg. Ne lipsesc informatiile pentru a conchide la anumite raporturi precise. E insa posibil ca scriitorul nostru  u fi Сом "stimulat in elaborarea intrarii sale de puternica dezvoltare a luminismului in perioada domniei lui Stanialas-August (veri Л. Bruckncr, Genchickle der polonisrhen Literalii . Lcipcig, 190*1, p. 228 unn.l, precum si de "ticceeul poemelor <-r<"i"-<"miee ale lui ignare Krasicki. printul episcop de Warinia. un fel dc Voltaire polonez, autor al  lortu* homahiei, unde batjocura sutanei c impinsa piua la ultimele limite, si al .soriciac c"" odisee burlesea. iu 10 ciuturi, a razboiului soarecilor cu pisicile la curtea unui legendar rege Popiei. interesant c ci Krasicki c si creatorul unei epopei, de asia data acordata la "nodul eroic. iluzhoinl dc Li ('bocim. in care lupta singeroa-a dintre poloni -i turci e insotita, ca in tiganiada. "ic infruntarea puterilor ceresti ru "-ele malefice (vezi Paul Cazin. Le prince-ereipif de'Warmie —ignace Kraiicki, Paris, 194(1. p. iUi ei urm.). Cu conditia "ic a nu cauta in mod arbitrar influente, ci de a pune in lumini" cind e cazul, paralelisme, sintem convin ti ca cercetatorii care vor urmari voga poemului eroiconiic in Europa veacului al XViii-ira si vor investiga mai amanuntit literatura poloncia contemporana lui Budni-lleleanu. "ie o viguroasa coloraturi luiui-nista, vor da peste numeroase, sugestive si surprinzatoare puncte de contact. 76 inmulti cu aceleasi rezultate falimentare. Budai-Deleanu a devorat probabil multe carti in tihna vietii lui provinciale. El s-a folosit de surse diverse, dar imprumuturile le-a altoit pe un organism viguros, cu radacinile implintate in afundurile solului natal. Personalitatea lui ofera puncte de contact, citeodata surprinzatoare, cu a altora, de cine stie unde (dovada ca lumea e mica si genul uman e unul!), dar originalitatea sa rezulta din datele locale pe care le-a incorporat. iata aceste date, cu actiune determinativa inegala, dar contribuind impreuna ]a explicarea scriitorului : o burghezie romineasca inca slaba economiceste, dar care se trezea la viata in conditiile asupririi nationale, ceea ce ii favoriza legaturi mai strinse cu masele; marea rascoala a taranilor ardeleni sub Horia si furtuna revolutiei franceze, care anunta intregii Europe prabusirea ordinii vechi si constituia un ferment puternic de radicalizare a spiritelor; o intelectualitate de prima generatie, iesita din popor si ajunsa la constiinta de sine, care manifesta o sete enciclopedica de a se instrui, nazuind sa inghita etapele, animata de o profunda responsabilitate cetateneasca, de o incredere neclintita in vocatia si in menirea istorica a neamului rorninesc; o literatura fara traditie, deci fara modele, care lasa scriitorului largi initiative si, in schimb, o veche si bogata cultura populara nescrisa, cu remarcabile valori cristalizate in cintece, traditii si mijloace de expresie; o limba zgrunturoasa, fara mladiere, stingace, dar de o mare plasticitate si vigoare, lipsita de acel caracter sintetic si abstract pe care limba franceza a secolului al XViii-lea deja il poseda; experienta de viata a lui Budai-Deleanu insusi, carc-1 certase cu ierarhia clericala, ii turnase in suflet amaraciunea exilului, ii ingaduise la Viena si-n indepartatul Lemberg accesul la ideile inaintate ale vremii; in fine, zestrea sufleteasca a scriitorului, firea sa neconformista, robusta si joviala, harnica si pasionata, cu predispozitii spre rationalism, criticism, ironie. Din pacate, tiganiada, din cauza publicarii ci tirzii, n-a jucat nici un rol in orientarea beletristicii noastre. 77 Ea se incadreaza in miscarea literara din primele decenii ale veacului al ХІХ-lea printr-un act de situare si reabilitare postuma. Dar, prin perspectivele pe care le deschide, evadeaza ea importanta din domeniul modest al perioadei noastre de ucenicie artistica. Fireste, sint in ea laturi ce s-au perimat si, din multe puncte de vedere, e vulnerabila. Mai presus de orice cusur si de orice insusire este insa in tiganiada un mesaj, care-i garanteaza trainicia si ne obliga pe noi, oameni ai epocii calatoriilor interplanetare, sa poposim asupra-i nu nurnai cu o curiozitate de arheolog, dar si cu o vibratie de prezenta vie. Din alcatuirea ei eterogena razbate suflul viguros si inviorator al luptei pentru vrednicia si nobletea persoanei umane. Caci sa nu ne inselam. impresia finala cu care se alege cititorul atent este a unei figuri profilate puternic pe fundalul operei, care nu e nici a lui Parpangel, nici a lui Tandaler, nici a gloatei tiganilor, nici macar a lui Vlad tepes, ci a autorului insusi. idealul lui de perfectibilitate omeneasca e punctul de plecare al criticii, originea risului crud, ironic sau amar, sursa proiectelor de organizare a societatii si a indemnurilor adresate poporului de a-si cistiga independenta, la nevoie si cu pretul luptei armate. tiganiada e un protest contra mutilarii omului; ea loveste in aristocratia feudala, care-i incatuseaza munca, loveste in morala religioasa, care-1 rupe de cerintele propriei lui naturi, loveste in obscurantismul ideologiei feudale, care-i rapeste exercitiul ratiunii si-i interzice sa gindeasca dincolo dc autoritatea dogmelor. tiganiada e, in fond, o pledoarie in favoarea demnitatii umane, fiindca infiereaza fortele retrograde care-i limiteaza omului putinta de a se dezvolta si a inflori. iar Budai-Deleanu e un luptator ardent pentru aceasta cauza, ce a absorbit de-a lungul veacurilor energia celor mai buni si careia doar socialismul i-a asigurat izbinda. COSTACHi CONACHi SAU LUMiNiSMUL iN ANTERiU si GiUBEA Viata lui Conachi se scurge intr-o perioada dintre cele mai zbuciumate din istoria Moldovei si a Europei. Scriitorul a vazut lumina zilei catre mijlocul epocii fanariote (1777); a apucat suirea si repedea coborire din scaunul marelui stefan a nu mai putin decit 14 domnitori ; a trait zilele tulburi ale Eterici, s-a bucurat de restabilirea domniilor paniintene, dc pacea dc la Adxia-nopole si guvernarea lui Kiselef, a insotit, cu resentiment si amaraciune, domnia lui Mihail Sturdza in tot lungul ei, murind curind dupa scularea noroadelor de la 1848. Fiu de mare boier, Conachi a primit o educatie ingrijita. A invatat la scoala domneasca din iasi si cu dascali in casa parinteasca. Unul din preceptorii sai a fost emigrantul francez Fleury, caruia i se spunea "le regicide*4, fiindca in calitatea dc membru al Conven-tiunii votase trimiterea la moarte a lui Ludovic al XVi-lea. Desi e probabil ca studiile sale n-au fost incununate prin obtinerea unei diplome, lucru ce nu conta de altfel intre ambitiile boierilor, deoarece ei n-aveau nevoie nici de instructie, nici de un atestat de scolaritate ca sa urce treptele ierarhiei administrative, Conachi a ajuns, prin invataturile capatate in tinerete si disciplina muncii intelectuale ce si-a impus-o toata viata, unul din cei mai culti oameni ai timpului : stia citeva limbi (elina, greaca, franceza, slavona, poate ceva nemteste si turceste), se misca usor prin hatisurile dreptului vechi moldovenesc, prea putin codificat ре-atunci, dispunea de intinse cunostinte literare, citise pe filozofii veacului al XViii-lea si — lucru rar—manifesta oarecare familiarizare cu stiintele pozitive. Ca formatie morala, datele biografice ii contureaza lui Conachi un alt portret decit acela pc care i l-au atribuit unii, pe baza de lectura superficiala a operei. Autorul versurilor galante, suspinate la inceputul secolului trecut de atitia indragostiti ahtiati sa cerseasca favoarea iubitei, nu era nici frivol, nici pierde-vara, nici lipsit de simtul datoriei. Cind i-a murit tatal, la 1803, s-a retras citiva ani la tara, ca sa puna rinduiala in mostenirea parinteasca, greu inglodata in datorii. Gratie unui trai cumpatat, unei severe gestiuni a afacerilor si iscusintei in .lucrarile pamintuluiu, pe care i-o lauda Pastiescu in Curierul rominesc de la 18301, a reusit in scurt timp sa-si refaca averea si s-o sporeasca, aducind-o la o stare infloritoare. Aceleasi aptitudini dc om organizat, muncitor si constiincios ic demonstreaza in cariera administrativa. El intra in slujba la 1806, in timpul razboiului ruso-turc dintre 1806—1812, primind ispravnicia de Tecuci. intre 1814—1818 e vornic de politie la iasi, distingindu-se prin singcle rece si curajul cu care actioneaza la 1817, in combaterea teribilei epidemii de ciuma ce se abatuse asupra capitalei Moldovei. izbucnind Eteria, Conachi se refugiaza peste Prut, impreuna cu alti boieri, printre care si mitropolitul Veniainin Costache, varul sau primar. Are ocazia, in 1822, la Chisinau, sa fie prezentat tarului Alexandru 1. Se pare ca imparatul, impresionat de vorba lui plina de miez, i-a prelungit audienta si s-a declarat satisfacut la sfirsit "ca sint printre moldoveni barbati asa cu minte si cu invatatura"2. Reintors in patrie, Conachi e insarcinat, impreuna cu alti doi boieri, sa ocirmuiasca vistieria. in aceasta slujba ramine pina la 1828, cind ostile rusesti intra 1 Cr"re"rul rorfrfmaGj. 1830, ur. 78* |>, й introducerea lui V ogor ide‘Conachi la editia de Poezii (dlfatuiri yi liilmneiri ), iasi, 1887, p. 78. Toate trimiterile la opera scriitorului se refera la aceasta editie 86 in tara, indreptindu-se spre Balcani, pentru a lua parte la razboiul de eliberare a Greciei. Devotat partizan al politicii de apropiere de Rusia, Conachi e numit in comisia de redactare a Regulamentului Organic. Putin mai tirziu, in 1831, e insarcinat sa dirijeze din partea Moldovei delimitarea granitei Prutului in conformitate cu stipulatiunilc tratatului de la Adrianopole. in aceeasi vreme, ea recunoastere a capacitatilor sale si drept rasplata a serviciilor pe care le adusese, Kiselef il numeste mare logofat, incredintindu-i organizarea judecatoreasca a tarii. Conachi se achita si de asta data de sarcinile ce-i revin cu rivna, inteligenta si o exceptionala corectitudine. El intervine activ pentru traducerea in limba roniina a Codului Callimachi (la redactia greceasca a acestuia luase parte inca la 1816), ce avea sa reglementeze aproape o jumatate de secol legislatia civila a Moldovei. Programul sau de lucru ca inalt dregator impune admiratie : se scula la 4 dimineata ca sa cerceteze dosarele; de cind se facea ziua incepea sa acorde audiente functionarilor departamentului si dife-ritilor impricinati; pe la orele 10 cobora in cancelarie si raminea acolo lucrind pina seara. O asemenea constiinciozitate e aproape neverosimila in mediul unei aristocratii corupte, care considera slujba o sinecura si deprinderea de a munci o indatorire a prostimii. La 1834 Conachi e printre aspirantii la domnie; ii este insa preferat Mihail Sturdza, politician dibaci, mai tinar cu 20 de ani si adversar al sau de multa vreme. Suparat de alegerea (acuta si nevoind sa serveasca un om pe care-1 detesta, Conachi se retrage din viata publica. De-acuni si pina in ultimul ceas, el va trai in singuratatea mosiei de la tiganesti, impartindu-se intre opere de binefacere si indeleiniciri literare si gospodaresti. Cind, pe la 1840, Gheorghe Sion, pe-atunci un baietandru in pragul adolescentei, il insoteste pe tatal sau la Conachi, il descopera pe scriitor, cu uimire, intr-un atelier dc strungarie, pe care si-l amenajase singur si in care lucra, de placere, poate din nevoia intelectualului sedentar de a-si ocupa din cind in cind miinile. Altminteri citea, cioplea versuri si studia matematici. Cite o treaba il aducea in rastimpuri prin iasi. 6-c- 459 St Oamenii intorceau atunci capul dupa batrinul uscativ, de statura inalta, cu figura descarnata, taiata in unghiuri ascutite, cu ochi negri, infundati in orbite si sclipitori, cu barba lunga, rara si carunta. Stirneau curiozitate si straiele sale; caci pe linga anteriul, briul. scurteica si giubeaua tuturor boierilor, el adoptase pantaloni caza-cesti si cizma europeana, iar pe cap, in locul proverbialului islic, isi punea o cacitda bizara, cum nu mai avea nimeni : o calota de catifea neagra cu cozoroc, cu fundul atit de larg incit cadea pe umarul drept, si cu un ciucure de fir, ca un neg imens pe un obraz zbircit. Echipajul sau parea iesit din hala cu vechituri : la radvanul batranesc, construit — zice-se — dupa un model desenat de el insusi, erau inseuati cai fara dinti, tinuti in hamuri putrede si condusi de vizitii octogenari.* 1 si totusi, in aceste forme lipsite de stralucire. in acest port saracacios si semioriental, se infatisa lumii nu numai unul din cei mai bogati oameni ai Moldovei, dar si una din mintile cele mai intelepte ale tarii. Costache Conachi s-a stins din viata la 4 februarie 1849, fara a apuca depunerea lui Sturdza din scaunul domnesc, pe care o scontase de mult si care avea sa surviua citeva luni mai tirziu. informatiile contemporane il prezinta pe Conachi ca un om vrednic de toata stima. Calatori straini care ne-au vizitat tara, intre ei francezii Bois le Comte si Cochelet, ii lauda cultura, urbanitatea, manierele simple si rezervate, preocuparea de soarta patriei.2 Lui St. Marc-Girardin ii apare, la 1836, ca un sever cenzor al moravurilor rele. Avea un caracter sobru, ducea un trai cumpatat si modest, contrastant cu marea sa avere, de unde chiar reputatia dc zgircit. Probabil ca aceasta austeritate a comportarii va fi fost la el o dispozitie temperamentala: fara indoiala insa ca era si rezultatul unei discipline impuse. Caci in Conachi, in afara omului public, grav, plin de scrupule, responsabil, econom, gospodar, traieste un senzual cu apetituri robuste, nu totdeauna usor de temperat, si un liric capabil de mari 1 (•heorghe Sfori, Sruwire despre pontul Ctinacfii,  (utifta contimporanii, 1873, i. pp. 103—104. Hurmuxachi, XVi!, pp. 100—-532. 82 clanuri ale sentimentului. O lumina caracteristica asupra personalitatii sale morale, robita convenientelor sociale ale epocii si in acelasi timp dornica sa se desfaca de ele, suind intr-o lume de pasiune spiritualizata si sinceritate a inimii, o ofera episodul dragostei cu Zulnia. Pe Sinaranda Negri, din neamul Donicilor, alintata de el cu numele Zulnia, poetul o cunoscuse probabil in 1819, la Slanic. Simtise atunci lovitura de trasnet a iubirii, insa fu obligat sa-si refuleze sentimentul si sa se ascunda. Caci aceea pentru care se infierbintase si care-i impartasea pasiunea era sotia prietenului sau, spatarul Petrache Negri. Timpul trece si, departe de a stinge vilvataia ce incepuse a-i mistui sufletul, i-o aprinde cu mai multa furie. La 1821, in mod neasteptat, imprejurarile par a-i suride : Zulnia ramine vaduva si posibilitatea casatoriei se intrevede. Dar, nou obstacol, sora mai mare a lui Conachi, Caterina, care in lipsa parintilor raposati concentra autoritatea de cap al familiei, se opune, obieetind ca Zulnia are 5 copii din prima ei legatura si o stare materiala putin insemnata. Pare uimitor, dar Conachi a respectat acest vetto samavolnic: era іш om in etate, cu raspunderi oficiale si o situatie independenta, unul din marii dregatori ai tarii, o iubea pe Zulnia cu patima si totusi el n-a cutezat sa incalce vointa surorii mai mari. Urmeaza o noua asteptare de patru ani, cu lacrimi, recriminari si cazuistica sentimentala. De abia in 1828, cind moare Caterina, poetul isi realizeaza in fine visul. Dar fericirea lui, atit de mult intirziata, dureaza putina vreme : la 1831, Zulnia se stinge din viata lasindu-i in suflet o rana ireparabila. interesanta perspectiva asupra lui Conachi si a vremii sale dezvaluie povestea acestei iubiri! Prin ardenta, constanta si puritatea pasiunii, ea rivalizeaza cu romanele de dragoste celebre ale literaturii universale; in schimb, prin limitele ce o circumscriu si inhibitiile ce o guverneaza, ea evoca un Orient, inca impregnat de patriarhalitate si o individualitate umana cu un acut simt al disciplinei sociale si conformarii la mediu. Conceptia despre lume a lui Conachi e a unui mare boier dornic de inaintare, insa printr-o evolutie inceata, care sa conserve relatiile sociale feudale si 83 intaietatea aristocratiei, desi cu obligatia anumitor corective in sens democratic.1 Termenul de luminism, cel putin in acceptia consacrata a cuvantului, de ideologie a burgheziei in ascensiune, nu-1 caracterizeaza decit partial. Relele orinduirii feudale e dispus sa le explice prin domnia fanariotilor, iar ascutisul criticii vizeaza cu deosebire ravagiile incipiente ale modului de productie capitalist, care dizolva gospodaria patriarhala, corupe moravurile, introduce .idei spulberate si de destramare". in Scrisoare catre mitropolitul i eniamin despre invataturile in Moldova (1837), el se plinge ca .ne scurma si ne rod la inima" doua lucruri : .oarba grabire cu care ani socotit sa cistigam lumina1" si imprumutarea aspectelor formale, de suprafata, ale civilizatiei. Civilizatia "e ajuns a fi intre noi ca un zburator ce au femeile smintite1''— exclama Conachi. "Toate sporirile, si sufletesti si trupesti, intocmai ca plantele si poantele din florarii, pripindu-se, nu pot avea nici floarea, nici gustul, nici veacul acelora pe care soarele si vazduhul naste, creste, infloreste si coace pe incet de la primavara pina la toamna; ..nici un neam nu s-au luminat in adevarate luminari, dindodata: ..dimpotriva, grabirea aduce si sminteli si greseli, care nu se mai pot indrepta, nici tamadui."2 Sub raportul credintei, Conachi practica un deisrn reticent : respecta prescriptiile cultului si propovaduieste evlavia, desi conceptul sau de divinitate s-a epurat de atributele biblice si — cum o dovedeste traducerea faimosului Essay on rnan al lui Pope — tinde sa nu-1 amestece pe dumnezeu in viata de fiecare zi a omului si naturii. Pope sustinea ca dumnezeu a dat impulsul initial universului, dupa care n-a mai intervenit sa regleze mecanismul lumii, actionat dc legi obiective si necesare. Existenta creatorului el o dovedea, ca si alti luininisti ai veacului al XViii-lea, prin perfectiunea 1 intr-inia "lin notele niarsinuli* prtsurale dc Conachi pe filele cartii Le rnntrmplniif ou реплеев libres sur iu polii іщіе. tu morale el it philoMphit putem citi ca "evghenia ( aristocratia ) au foit insa iu veacurile de pr urmii intru utila revarsata, incitau cusut in discredit nbslesc pretutindeni in Europa". Cf. Nicolac lorga, Contributii la istoria moi noua <i literaturii rominctli: Cei a despre (uystache Conachi. Hci ista istorica, X ii aprilie—iuui*, 1929, tir. 4—6. pp. 96 —97. Logo i u tul Costachi Couoclii. Poeaii, op. cil., p. 333. 64 creatiei. Lumea ar fi o constructie rationala, in care totul functioneaza exemplar, si raul ca si binele e justificat : ( ri sti cu la om aceea ce sa pare un rau mare. Este isvornl de bine in "eneralnica stare ; Ochiul, carele din toate vede numai particica, Poale judeca de este potrivit mare sau mica?1 Acestor rinduri — traduse din Pope — Conachi le adauga un comentar propriu, naiv, dar caracteristic optimismului rationalist al luminilor : .Spre pilda, daca nu ar fi moarte si periciune, oamenii si dobitoacele mai incapea-o-ar pe lume si intre oameni viata, sanatatea, bogatia, avere-ar ave un pret fara moarte, fara boale, fara saracie ?"" Martor al unei epoci de mari rasturnari, Conachi are sentimentul fragilitatii soartei, e constient de relativitatea inaltarilor si a clipelor de fericire. Dar, din aceasta conditie implacabila a destinului uman, el nu trage nici concluzia revoltei, nici a zadarniciei luptei. Omul sa-si stimpere orgoliul: desi patrunde tainele firii si se ridica pina la tronul lui dumnezeu, sa nu se infumureze, caci e supus pieirii si trecator ca si tarina purtata de vini; intelepciunea lui e sa-si traiasca viata in dubla ipostaza dc fiinta .in atirnare spre paminP' si "in suire catre cer'". Morala lui Conachi nu e rigorista, dar e opusa libertinajului, in ciuda caracterului frivol al unor versuri care par a dezminti aceasta interpretare. De fapt, contradictia e numai aparenta. Cei mai multi luminis ti an luptat concomitent pentru reabilitarea naturii umane, condamnata de biserica, si pentru proslavirea virtutii. La fel, Conachi, desi ІІ demonstra lui St. Mare-Girardin ca divorturile duc la destrabalarea societatii si sanctifica trainicia legaturii de familie, nu se simtea de loc obligat sa reprobe placerea, inclusiv voluptatea legata de reproducerea spetei — chiar daca uneori el si-o procura in mod clandestin. Scriitorul 1 Loguftilu.! CoMttchi Conachi, Poesit, op. cit. a idem, i". 30<L 85 combate luxul, recomanda un trai frugal, intemeiat pe implinirea legii morale, propovaduieste milostenia — "Saracul sa gaseasca pururea ajutor, fie cit de mic, caci saracul este Dumnezeu in haine strenturoase’11 — deosebeste intre legaturile trecatoare si iubirea nascuta din "prietesug11; in acelasi timp, el celebreaza amorul cu o constanta neobosita, pina in ultimele clipe ale vietii, sub latura materiala, nu numai sub cea ideala, cum faceau poetii romantici, cu indrazneli de ton explicabile prin ambianta culturala a vremii. Tocmai aceasta combinatie de evanghelie si Catull, adaptata conditiilor specifice ale societatii moldovenesti de la inceputul veacului al ХІХ-lea, caracterizeaza opera lui Conachi. Scrierile instruitului logofat au vazut lumina tiparului dupa moartea sa. Prima editie a versurilor sale a aparut la iasi, in 1856, sub ingrijirea lui Nicolae lonescu. A doua editie, adaogita cu citeva scrieri in proza, a aparut la 1887, sub ingrijirea lui Miron Pompiliu, cu o introducere conceputa intr-un spirit profund reactionar de Vogoride-Conachi, nepotul autorului. Cit a trait, scriitorul n-a incredintat tiparului decit traducerea unui roman al d-nei Cottin, Matliilde, in colaborare cu un tinar, lacob Fatu, caruia ii cedase si "beneficiul14 (1844). Totusi, contemporanii ii cunosteau activitatea literara si i-o pretuiau. in articolul lui i). Pastiescu din Curierul rominesc, amintit mai sus, se vorbeste de numeroase traduceri ale lui Conachi, din care numai o parte s-au pastrat, de o "gramatica a versificatiei roininesti", de "iscusite versuri de insusi d-lui izvodite", precum si de o "mica prescriere de ispita prietesugului", lucrata impreuna cu spatarul lorilachc Balasuca, pierduta azi.2 in ciuda faptului ca in timpul vietii s-a impotrivit tentatiilor publicitatii, epoca l-a selectionat pe Conachi : versurile sale, copiate si transmise din mina in mina sau preluate de lautari si recitate cu acompaniament 1 Logofatul CosLachi Conachi,  'oesii, op, cit,, p, 341. " in afara de acestea, acad. Perpessicius nu-л informat recent de existenta unui inanu&cri" cuprinzind traducerea, dupa un original inca ncidentilicat, n unei lucrari politice, asupra situatiei Europei la 1825, orientata intr-un spirit vrajmas "Sfintei aliante*. 86 muzical, s-au bucurat de o raspindire enorma si nu o data au fost redescoperite, ca productii anonime, de cite un cercetator tardiv. "De la 1812 pina la 1828 — spune Gh. Sion — versurile lui faceau gloria lautarilor dintr-un capat pina la celall al Moldovei. improvisatiunile lui, abia iesite din pana sa, era destul sa treaca in mina unui admirator si indata se transcriau in sute de exemplare si se comunicau prin palate si bordeie"1. Bogdan-Duica a aratat ca din cele 20 de cintece de lume publicate de Alecsandri in Zimbrul de la 1851, 7 ii apartin lui Conachi2. Eliade in Curierul de ambe sexe isi amintea de "Zori de ziua se revarsa..", considerindu-1 "cintec national al caruia autor nici nu crez ca va fi stiut"3. De asemenea, Anton Pann, in Spitalul amorului, aparut inainte de prima culegere a invatatului logofat, reproduce, desi cu alterari, citeva poezii ale acestuia. Chiar si lancu Vacarescu publica in volumul de la 1848, sub titlul Dorul deplin, versurile lui Conachi "Ma sflrsesc, amar ma doare", pe care Densusianu presupunea ea ic auzise de la un lautar.4 E fara indoiala ca aceasta larga circulatie a poeziei ini Conachi atesta caracterul ei reprezentativ : din moment ce a fost imbratisata cu atita caldura, inseamna ca a dat expresie unor idei si sentimente in care contemporanii s-au regasit. Despre ce fel de idei si sentimente e vorba? Mai ales de acelea care intra in sfera eroticii. Erotica reprezinta in adevar sectorul tematic predominant in opera lirica a scriitorului, si in aceasta directie el a dat creatia sa cea mai caracteristica. Ca orice poet intr-o literatura in stadiu incipient, Conachi e dependent dc multe surse livresti. Pompiliu Eliade, Bogdan Duica, Charles Drouhet3 si alti cercetatori mai vechi au identificat la el influente ale micii poezii clasice franceze de la sfirsitul veacului al 1 <"h. Sion, Suvenire despre poetul Conachi. op. cil., pp. 90—91. s Gli. itagdan-Duirii, Logofatul Cost ar hi Conachi, Convorbiri literare, XXXVii, 1903, p. 164. 3 CurkrrJ dc ambe sexe, i 1, p. 164. * O. Densusianu, Literatura romina moderna, ed. и iV-u, p. 438, O .HCrif de date pretiuaHe aduce articolul lui Cb. Dronhel. Logofatul Conachi ti poezia franceza a epocii, i tata rantiricasca, 1930. XXii, 1—3. 87 XViii-lea, citind numele unor Dorat, Parny, Delille. Leonard, Colardeau, Piron, Lebrun-Pindare etc. Toti acesti scriitori, reprezentanti ai unei lumi ce expira sul" asaltul impetuos a] revolutiei, sint niste epigoni, niste ramuri vestede ale batrinului trunchi clasic, inlocuind prin maniera, mestesug rece si spirit de salon, lipsa unor sentimente adinei si adevarate. intre ei si Conachi exista apropieri reale. insa acestea sint departe de a epuiza materia scriitorului nostru si nici nu ilustreaza esenta mesajului sau. Nu mai putine concordante se pot institui intre modalitatea eroticii lui Conachi si romanul grecesc, de la Elin pivele lui Heliodor pina la Erotocritul lui Сотаго, carte extrem de populara la noi, tradusa de doua ori spre sfirsitul veacului al XVilT-le.a si prelucrata in Kcatharevusa" de Dionisie Fotino.1 Dar a-1 considera pe Conachi un simplu ecou al unor modele straine inseamna a savirsi o mare greseala. Daca logofatul moldovean a izbutit. iara ajutorul tiparului, sa-si cistige atita faima printre contemporani, e tocmai datorita faptului ca scrisul sau a reflectai, macar pe o latura, a eroticii, o seric dc aspiratii si stari de spirit specifice societatii rominesti de la inceputul veacului trecut. Societatea fanariota, ca orice societate aristocrata intrata pe panta decaderii si a coruptiei, a introdus in practica dragostei si a rafinat la maximum momentul cuceririi. Ceea ce la cimp se petrecea simplu si natural, in lumea boiereasca, polarizata in jurul palatului domnesc, era deviat printr-un intreg ritual de practici si manevre subtile. indragostitul isi exprima sentimentul cu ajutorul scripcarilor si cobzarilor. Lautarii oftau, iar tinaTu! boier, pitit pe sub ferestrele jupi-nesei iubite, se uita lung si pindca un senin de favoare. Femeia isi intirzia consimtamintul si, in mod necesar, boierul chinuit de pasiune sau pur si simplu dornic sa creeze aceasta impresie, era obligat sa supraliciteze, ridicind in slavi frumusetea iubitei, "nurii" ei, repe-tind tot mai declamator juraminte de fidelitate si zugravind cu exces de zel chinul inimii robite. 1 G. Brasoveanul, Conferinlrlc d-lui Rogchm-Diiicii. Despre poetul C. Conachi Fat-Frumos, 1930, ut. 2, p. 53. 88 O marc parte a poeziei erotice a lui Conachi izvoraste din acest manej sentimental in jurul iubitei. in Cine-i amorul, dragostea c comparata cu un ostas. Ca si acesta, ea poarta arme, face razboi si incheie pace, e uneori indrazneata, alteori nevolnica, ia cu asalt cetati si captureaza robi, insa nu foloseste arme de fier, ci de simtire si "лтартифі i-s frumuseta, duhul, nurii, daruri bune. Dar nu vrasmasi ca sa-i piarda, ci numai pin4 te supune. in regulile strategiei intra fireste lauda frumusetii. Ca la poetii galanti ai secolului al XViil-lea francez, Conachi ajunge la o veritabila dantelarie a complimentarii, eu deosebirea ca expresia lui e mai brutala iar cenzura unei politeti mondene neexercitindu-se. caci la noi nu existau saloane si nici amabile doamne de Rambouillet, senzualitatea logofatului ajungea citeodata sa se destainuie in chip suparator. Farmecele iubitei sint hiperbolizate : fata e ca a soarelui, ochii sint luceferi, obrajii ascund "trandafiri aprinsi", in intregul ei e o "ingereasca zidire1''' la care se inchina .ca la Dumnezeu’1'. Desi, dupa cum a constatat odata glumet Densusianu, poetul se vede ca era politeist, caci se inchina cam la multi dumnezei (o dovada e in seria de acrostibe grupata sub titlul Лите!). din versurile sale nu se desprind diferite portrete individualizate, ci un tip abstract de feminitate. Modul vorbirii e confesional, scriitorul isi analizeaza propria-i experienta si, totusi, poezia e lipsita de argument concret, n-are anecdota, consta dintr-o reluare de definitii si caracterizari, cu epitete generale, cu intentii didactice si element*! de alegorie mitologica. Exista la Conachi un contrast viu intre puterea sentimentului si debilitatea senzatiei: ca si Delille sau Dorat el exprima notiunea lucrurilor sensibile fara a izbuti sa evoce impresia lor; e capabil de o fina disectie psihologica si incapabil de o reprezentare plastica a universului. Conceptul sau de frumusete feminina e in orice caz mai larg decit al Vacare.stilor. El asociaza farmecelor fizice simtirea si intelepciunea. Revine insistent asupra ochilor — ferestrele sufletului care joaca un 89 mare rol in poezia petrarchista. Filozofeaza in spirit pedant rationalist asupra "nurului^ — "fiinta necunoscuta priceperii omenestiu — care reprezinta de fapt forta seducatoare a feminitatii, taina vrajei ei. in Ce. este nurul? incearca sa explice acest ce imponderabil : Frumusetea fara line vslv un chip zugravit Ce nii-nghiinpa la simtire, nici porneste la-ndragit. Ea podoabelor supusa, tu podoabe covirsesti. Ea oglindei se inchina, tu oglinda o sfintesti. Concluzia e o marturisire de om libovnic : Ah, Nurul? imparate, tie numai ma inchin.. Pentru tine slavesc lumea, pentru tino eu suspin. 1 2 Desi tendinta lui Conachi e spre elementul spiritual in dragoste — G. Calinescu ii cauta pe drept cuvint afinitati in petrarchism — totusi el n-arc repugnanta pentru latura corporala. si cum la noi, spre deosebire de Franta secolului al XViii-lea, moravurile nu se indulcisera in inalta societate si cruditatile de limbaj nu erau ocolite prin perifraza, poetul aluneca uneori intr-un naturalism grosolan, care insa, din punctul de vedere al epocii, nu e indecent fiindca rezulta din inocenta si nu dintr-o ostentatie. Pentru Conachi amorul Doua firi are-nir-o fire, si de om si ingereasca; Una-i dragostea curata, cealalta ii trupeasca. . .• Tinzind catre depasirea biologicului — vrea sa intemeieze iubirea pe "prietesug**, pe consonanta sufleteasca a protagonistilor3 — poetul accepta totusi cerintele naturii umane, fara falsa pudoare. Dresajul social al inaltei lumi fanariote ii impune lui Conachi o tehnica a induplecarii iubitei prin juraminte si lacrimi. Ca in pretiozitatea declaratiilor si in expresia umflata a nefericirilor amorului nu trebuie * Logofatul Costaehi Conachi, op. cit., p. 68. 2 ideat, j>. 4. " мСіп<  o vedeam — spune portul undeva — nu simteam miscarea anei patimi proaste ce se hraneste numai cu pofta, ci o gingasa inghimpare in suflet ti o cucernicie de dragoste ca fi cina s-ar fi descoperit o fiinta cereasca dinaintea ochilor mei." C. Botez, Poeaii inedite de Coetaehi Conachi, l'iaia romlneatca, nr. 1, 1906. p. 122. 90 sa vedem o particularitate a scriitorului, ci un stil al epocii, o dovedeste comparatia cu versurile Yacarestilor. Poetii boieri, sub influenta vietii de curte si a lecturilor lor clasice, prezentau realitatea in vestmintele artei, deghizind-o si infrumusetind-o. De aceea multe din versurile grupate in categoria neoanacreon-ticelor, elaborate probabil in tinerete, trebuie interpretate cu rezerva : ele il releva intr-o masura pe autor, dar intr-o si mai mare masura exprima o conventie, o maniera; in ele nu trebuie sa cautam sinceritatea sentimentului, ci afectarea unui fel de a fi la moda. Asa, de pilda, e izbitoare alura feudala a asigurarilor date iubitei : cuvintele rob si robie intervin la fiecare pas. indragostitul isi jertfeste intreaga-i libertate ca un vasal sau, si mai bine, ca un sclav ; Rob iti sint si roi sa-ti fiu Caci iubindu-ie sini viu.1 Fidelitatea e fagaduita pina la mormint: Acel foc. ce dinadins in suflet m mi-ai aprins, Nu se ra mai potoli De-aciun pina ce-oi muri!2 Durerea se manifesta zgomotos, cu adevarate, istericale : Vai, mie, nenorocitul! ca si Adam izgonit.. Л d vaiet si si ji noopt", pling, suspin necontenit 3 4 sau ..Cai mie. de cite ori Am sa lesin suspinind. • Plinsul e usor si torential : Cind sa se fi adunai Lacrimile ce-ат varsat Din ceasul ce le-am' iubit. Ai vedea curgind piriu Pt ticalos pieptul meu Ce patimeste cumplit. 5 1 Logofatul CoetBchi Conachi, up, cit,, p. 3-4, - idem-, p. 31. 3 1<7втэ p. 134* 4 idem, p. 165. s idem, p. 30. 91 Daca in aceasta retorica a vaicarelii exista multa simulare, nu e mai putin adevarat ca aici se rasfringe ceva si din autentica substanta sufleteasca a poetului. Conachi e un suflet grav si patimas, dotat cu o mare excitabilitate nervoasa. in miezul poeziei lui e un erou care se caineaza si-si confeseaza sfisicrca launtrica fiindca iubita e departe sau il refuza. Momentele de exultanta sint rare. Capriciile dorintei, placerile care zboara, hirjoana dragostei, dispozitia nebunatica, gratioasa si facila, ce faceau farmecul anticului Ana-creon, aproape ca lipsesc cu totul. Ca si la Ronsard. dar desigur la un mod frust, necizelat, cu elemente centrifugale straine exista la Conachi un perpetuu joc intre senzualitate si spiritualizare. Predomina idealizarea petrarchista a emotiei, desi nu o data poetul c atras de realitatea ei fizica si voluptoasa. in orice caz, prin ceea ce a dat mai reprezentativ, Conachi e un elegiac, mareind trecerea spre romantism. Piesele de capetenie ale liricii lui erotice sint poeziile Amorul din prietesug si Scrisoarea catre Zulnia. Aici sentimentul e trait cu o fervoare autentica, iar expresia tinde sa se debaraseze de cliseele conventionale si sa consemneze, cu sinceritate, o dureroasa experienta intima. Amorul din prietesug incepe printr-o demonstratie tipica modului rationalist al poeziei descriptive, atit de pretuita de clasicismul epigonic. introducerea sustine teza ca adevarata iubire nu e aceea "ce se naste si se trece ca un vis de nalucire1,1, iubire usuratica si nestatornica "ce frunzareste a ibovnicilor fire*, ci dragostea profunda, intemeiata pe "prietesug44, cuprinzind doua inimi intr-un gind si-ntr-o unire*, cimentata prin impartasire de dureri si necazuri comune. O astfel de iubire rivneste poetul, care sa-1 desprinda din zonele cotidianului frivol, suindu-1 linga ingeri si linga dumnezeu-De-abia dupa aceasta introducere el trece, ca intr-o exemplificare a ideilor avansate mai sus, la cazul concret al legaturii dintre Zulnia si Tkanok (prin anagrama Conachi). Cei doi eroi isi analizeaza sentimentele pe rind, cu o remarcabila finete psihologica. 92 Zulnia, in plina invazie erotica, se zbuciuma fara ragaz, dar in acelasi timp simte o tainica bucurie : Fas prapastia cu ochii, vaz a mea ticalosie. Dar le vaz eu multumire si le rabd cu bucurie.1 Dragostea ei n-are nimic de "iubire pasnica si masurata"', e o irezistibila dezlantuire patimasa : t'iHjn mea este o mare care nu SC linisteste3,. Ramasa singura, ea se vestejeste ca o floare. ikanok. bintuit dc aceeasi vijelie sufleteasca, c intr-o dilema : Or a fi cinstit prieten si sa ma trag de Zulnia. Or sa-i descopar antonii ce cu-atila tiranie M-au cuprins si ma-mpileazt, incit пи am rasuflare3.. Ca sa-si potoleasca focul inimii, cei doi indragostiti decid sa fuga unul de celalalt, gindind ca departarea ii va face sa uite. Dar se intimpla dimpotriva : Fugi, Zulnia. fugi, Zulnio. striga el plin de durere Ca a nu te iubi, draga, nu mi-att mai ramas putere! Departeaza-te din ochi-mi. raspundea biata Zulnie, Ca cunosc pe toata ziua, ca mai mult ma robesc (ie '1 in ultima parte a poeziei ni se infatiseaza intil-tiirea celor doi amanti. Cadrul e romantic, la modul sumbru grandios : intr-un loc pustiu si tainic, de curind aflat la lume. Unde spre tamaduire patimasii merg anume. Unde firea intristata si intru posomorira Au revarsat toate celea ce pricinuiesc mihnire: Munti inalli pina iu nouri, pirae prin stirici varsate. Codrii de copaci salba, ici printre pietre rasturnate. Prapastii peste prapastii, adincimi intunecoase.. л Logofatul Cmtashi Conachi, op. eh,, p. S2. Мгиг, p. 84. & p. 85. 93 in acest decor magnific si posomorit, care aduce pentru prima data in literatura noastra muntele, se consuma drama lui ikanok si a Zulnici. Temperatura urca dincolo de punctul de fierbere al pasiunii : Lacrimi, vaiete, suspinuri, cind si cind cite-o suflare. Lesine necontenite si de viata currnatoarc-L Protagonistii joaca teatru, dar cu buna-credinta. Declarind ca nu mai poate trai fara Zulnia, ikanok se prabuseste intr-un fel de catalepsie. Femeia incearca sa-l readuca in fire, dur fara succes. Finalmente cade si ca lesinata. "Ce priveliste de jale pentru inimi simtitoare!"— comenteaza Conachi. Lipsit de simtul ridicolului, scriitorul pune atita patos sincer in scena pe care o relateaza incit, in ciuda prolixitatii si a efectelor de melodrama caznita, el transmite o emotie reala. Scrisoarea catre Zulnia este o heroida, poezie in care eroul isi arata sentimentele pentru iubita sa departata. Descoperitorul acestui lirism al dragostei exasperate e Ovidiu, insa genul s-a bucurat de circulatie in italia secolului al XVi-lea, in Franta secolului al XVil-lea si a dobindit o mare raspindire in secolul al XViii-lea gratie englezului Pope. Conachi, care luase cunostinta de Pope prin intermediul traducerii frantuzesti a lui Colardeau sau a lui Delille, a transpus in romineste faimoasa Cercare de toroava asupra omului (Essay on mau) a celui dintii si heroida sa Eloiza catra Abe-liard. Scrisoarea catre Zulnia foloseste modelul strain, dar comunica o experienta proprie : intr-o confesiune lunga, alcatuita cu libertati de compozitie, parca in vointa de a sugera capricioasa interventie de planuri a amintirii, Conachi evoca momentul declaratiei de dragoste pentru Zulnia si clipele de amar si restriste ale despartirii. Niciodata versurile sale n-au fost incarcate de mai mult adevar omenesc si disectia sentimentului erotic n-a operat mai in adincime. in special scriitorul exceleaza in notarea starilor de tensiune, a combustiei sufletesti, a ravagiilor pricinuite de iubire Logofatul Cottaclii Conachi, op. cit., p. 85. 94 intr-o inima patimasa. indragostitul n-arc astim-par : Abia zorile revarsa si doresc sa asfinteasca; Abia noaptea innegreste si vroi zori sa se iveasca., 1 incercarea de a inhiba sentimentul prin activitate fizica duce la amplificarea lui : Calator pe vai, pe dealuri, pe eimpii nemarginite. Umblu, de unt, m ziua pe colnice parasite: innoptez printre prapastii, printre ripi. printre ponoara Ca doar oi uita degraba dorul care ma omoara. Dar in zadar! ca durerea merge si vine cri miBt Gindul meu nu se abale cita-i un pic de la tine.,.3 imposibilitatea de a uita, obsesia chipului iubit extind dispozitia neagra a poetului asupra naturii ; Soarele ce eu cu plinsul il intimpin cind rasare si luna ce ma gaseste in suspin si in oftare, Pentru mine nu colinda decit un cerc de durere.. - Firea toata parca zice: Amorul se rastigneste! Toate-mi par acum schimbate, toate-mi par a fi urile.A Ca atitia indragostiti romantici el cauta "intuneri-cimea" si cintul de jale al privighetorii. Jar senzatia de zbucium, intr-un univers care-i refuza orice consolare, ii smulge acest tipat dezolant: Ли stiu mal traiesc pe lume sau din lume sint afara?5 intilnirca cu Zulnia e zugravita cu infiorare retrospectiva, "a baut de nerfs*. Gei doi indragostiti circula intr-o natura despopulata si salbatica, dar dialogul lor se disociaza de decorul romantic si are gustul unei celebrati! pagine : Acei munti pina la nouri, acele stinci despicate Ce rastind de suspinul dragosielor infocate, Acei copaci nat ti. si mindri, mart uri cu a lor umbrire. De dezmierdari, de voroave, de libov si de iubire. *-s Logofatul Cost ochi Conaihi, op. cit., p. 103. M Jdem, p. 100.  * idom, p. iM. 95 Pblica ateu vestita ce-o treceam cu graba mare.. Dar ne inlesnea prilejul de-o furisa sarutare. Шрііг irtuiru'cotuse ce fer ia cu tainuire _4 desfatarilor noastre infocata inlilnire. Apele acdea-n care pe furis in scaldatoare Te prindeam.. ochilor, spuneti! ce priveam atunci in zare? Comorile firii toate la ochii mei dezvelite De mii de ori sarutate. de mii de ori pipaite.. 1 Alecsandri a considerat pe drept ca Scrisoarea catre Zulnia e .un cap d’opern de simtire, de idei induiosatoare, de armonie, de frumuseti poetice^ care .poate servi de model" demonstrand "comorile limbii lui Conachi si talentul sau in arta poeziei''. - Romanul dragostei cu Zulnia incheiat atit de tragic prin moartea prematura a femeii iubite i-a lasat scriitorului o sfisiere launtrica pe care nu si-o va consola niciodata. El revine mereu asupra durerii sale in versuri care comunica uneori vibratia adevaratei poezii : Ah, le-ai dus dulce lumina din zarea ochilor mei.'" in iunie 23 sufletul e intrebat : Pentru ce gemi si suspini, suflete al meu. raspunde.. Raspunsul : Spns-uit florile cuiva pentru ce se vestejira, Sau noptile pentru ce lumina le parasirii? Ele pier, ele se trec fara cea mui mica stire, Ca si mine ce mi arz si m-apropiti de sfirsire.* * Masura scurta a versului popular transmite aceeasi jelanie : Ochilor de plins topiti fnchide-va-ti si muriti, Ca lumina vi s-au stins si-nltinerie v-au cuprins Trupule, prefa-te-n lut C-ai pierdut ce ti-au placut. si-ai ramas instrainat Dc iubire departat.5 1 Logofatul СоьіасЬі Curkftdii, op. cii.f pp. 101—-1(12* - V. Alecsandri* .Scrisori" Bucuresti, 1904, p. 1Й". * Poezii, op. cit., p. 195. * Loguratul Coatachi Conachi, op. ctL" pp. 2Q2-—203, b idfin, pp. 200—201. 96 in genere, poezia erotica din ciclul Zulniei e a starii de criza. Scriitorul e patruns, covirsit, inlacrimat, tensiunea sufleteasca nu c intrerupta de ironie sau de alte elemente centrifugale care sa creeze impresia unui dublu joc al spiritului. in ultimele versuri intervine insa o unda de umor, semn de detasare si de depasire a fixatiei sentimentale. E vorba de asi-duitatile ibovnicului boier pe linga o noua muza : istili. O incalzire trecatoare, desigur, survenita cind el voia sa-si ia "ziua buna14 de la "inalt schiptrul" amorului, si pe drept cuvint, caci avea exact 70 de ani! Poezia finala a volumului consemneaza, cu ironie si impacare de sine, actul de abdicare : Amor. la a ta putere dc-acum nu ma mai inchin : Na-ti s‘ arc, па-ti si sageata, па-ti si ghimpul cu venin, Caci la invalizi ca mine ele nu se mai cuvin. Mergi si du-te de la mine, frumuselelor sa spui. Ca acela ce prin vremuri le-au slavit in viata lui. Acum este un scheletru rezemat de cirja lui.1 in afara de erotica, lirica lui Conachi abordeaza in mod sporadic si alte teme. Cateva poezii evoca durerea mortii unor fiinte dragi — tatal (Moartea parintelui meu), un prieten (Moartea lui Vasilica Bals), copiii (Copiii morti). Ca si in versurile ce o pling pe Zulnia se manifesta o facilitate a lamentatiei, cu strigate de deznadejde si expresii retorice impinse la limita. intr-un loc, poetul comenteaza motivul "vani-tas vanitatum11 anticipind parca un fior eminescian : e pompa lumii ? pinza in loc de caftan ! JVasalia drept careta si secriul drept redt ani Preotii cinlind si psaltii in loc de miterhanea ! Stofa ce te invaleste in locul de feregea ! Morrnintul in locul curfei! tarna in loc de divan ! Naframile spinzurate si vesmintul drept erchian ! 2 Mai interesante sint poeziile prin care strabate tendinta luiniuista a scriitorului. Dintre acestea Ale 1 Logofatul Costacbi Conachi, op. "j. , pp, 226-—227. 2 idem, op. cil,. p. 52. 7 — c. 45!) 97 xandru Моги: F. F., datata 1802, e o apologie a domnului luminat. Elogiile sint de curtean si nu corespund realitatii, caci, istoriceste, Moruzi, venit in Moldova dupa doua domnii in tara Romineasca, a lasat amintirea unui cirmuitor hraparet si aspru. Portretul pe care i-1 croieste Conachi e idealizat, dar are meritul de a arata incotro merg preferintele autorului, ce pretinde el de la un print. Conachi apreciaza la Moruzi spiritul de justitie, stradania de a usura birurile si a ocroti pe saraci, efortul spre civilizare (a adus apa in orase si a instaurat pacea "care invie negustoriile^ ). in Cine are gust sa-mi creada c vorba de o "ibovnica44 din popor, careia poetul e gata sa-i inchine "neam si rang si viata mea1 2’1. Aceasta ii sugereaza urmatoarele reflexiuni patrunse de egalitarismul filozofilor secolului al XViii-lea : JWTtHCn fire ca s-arate ca nimic nu poate fi Mai presus de-a sale daruri acolo unde-a voi. De multe ori se pogoara pin-4la cei mai prosti vecini si sadeste viorele. si topor asi linga spini-,,.1 in Raspunsul unei scrisori, desi pretextul nu e suficient de clar, recomandarea pe care scriitorul o face unui prieten ce avusese de suferii de pe urma intrigilor fanariote, dc a sc trage la tara, "sambraluinrlu-se (intovarasind u-se) cu prostimea'’1,, e semnificativ pentru atitudinea sa de boier-gospodar, net ostil aristocratismului usuratic, si diletant, sechestrat intre iatac si anticamerele palatului domnesc : Vei vedea, draga tovaras, ca pe brazda ce raneste Ferul plugului eu huel. prostul care cornareste. Sudori varsa si se lupta fara de nici o crutare. Ca sa duci frupt de singe crocodililor din mare.. 3 in genere, poezia lui Conachi sufera de pe urma lipsei de traditie culturala si a imperfectiunii instrumentului lingvistic. Prin structura imaginii, modul dictiunii si gustul pentru alegoria mitologica, ca c tributara clasicismului. Conachi e abstract si didactic, lucreaza cu epitete generale, care nu localizeaza si de aceea pot servi la aprecieri calitative diferite. E prolix, 1 Logofntt"! Costaolii Conachi, op. aii., p. 91. 2 idem, p. 7-*. 98 adesea pretios, in schimb se straduieste sa fie totdeauna clar. Rationalitatea ideii si a dezvoltarii poetice ii anuleaza insa culoarea. Metafora e la el rara, tablourile sint de obicei lipsite de plasticitate, intirziirul in enumerarea si fragmentarea impresiei in parti componente, fara a opera prescurtari si a realiza o progresie a sentimentului. Ritmul lent si inexistenta inscenarii duc la o anumita monotonie, accentuata si de frecventa utilizare a versului lung, batrinesc, de 16 silabe, care aluneca greoi, scirtiind din incheieturi. E adevarat ca gasim si versul scurt, necesitat de transpunerea muzicala a textului, legat, probabil, de procesul transmiterii prin lautari si de influenta poeziei neogrecesti, insa, de obicei, acesta nu are fluenta si inlesnirea veritabilului mod neoanacreontic. Conachi e sentimentalist — cum s-a spus — dar conservand din clasicism tendinta spre reflexie, analiza morala, cliseele mitologice, discursivitatea formei. impresia particulara, pe care 0 produce opera lui, nu rezulta atit din lipsa de mladiere a limbii, cit din faptul ca percepem acut contrastul dintre vibratia reala a unei inimi sensibile, si, pc de alta parte, forma arhaica a versului si tipul rationalist al construirii imaginii. Un aspect interesant al literaturii lui Conachi il reprezinta activitatea satirica. Scriitorul a dat citeva scenete in care biciuie moravurile destrabalate ale boierimii. De fapt, e vorba de dialoguri destinate unui teatru de papusi de casa, cu aluzii la persoane concrete din societatea timpului; unul s-a si jucat in 1809. in Judecata Amorului (1806), se arata cum se dezvinovatesc barbatii acuzati de Amor de purtare usuratica si nedemna fata de femei: jVoi ne purtam dupa dinsul si facem orice ne-nvata. El ne-arata sarutului, el ne-arata a stringe-in brata. Amor manifesta democratism. El declara : Fug de ceata boiereasca si de haine impodobite De cind m-am sfadit o dala cu maica-теа AJ rodite. Nu ma-ncing nici cu beldare, nici port slicuri gogonate, Nici locuiesc in palaturi, nici prin tirguri desfrinate. Fia (a meu este prea proasta, lot la tara cu pastorii.. 1 1 C. Bogdan-Dtiiea, Logofatul Cosiachi Conachi. op. cit., p. 377. 99 O comedie а hanului Const. Canto ce-i zic Cabujan si Cavaler Cucos, alcatuita in colaborare eu Dimitrache Beldiraan si N. Dimachi, face portretul unui boier zgircit, care nu se indura sa dea mai mult de un leu pe ciubotele cumparate vizitiului Jompa si prefera sa-si tina caii nemincati decit sa cheltuiasca pe nutret : Jompo, caii sa se poarte Pin’la trei ceasuri din noapte. Asculta, cata la mine. iti deschide ochii bine: Caii mei is gingasi tare Уи le da multa mincare. 1 Ca traducator, Conachi a fost sirguincios si aplicat. Manuscrisele sale cuprind incercari de talmacire roini-neasca a lui Ovidiu (probabil dupa intermediarul francez a lui Saiut-Ange) si a lui Marmontel — povestirile cu scop moralizator, Belisaire si Alcibiade, aceasta din urma istorisind cum eroul atenian, dezamagit de deceptiile amorului, si-a cautat refugiu in filozofie. in timpul vietii a tiparit versiunea romineasca a operei d-nei Cottin Mathilde, ca o dovada ca "inca din tinerete a cinstit si iubit clatirile si faptele virtuoase*. Cele mai importante traduceri sint insa cele publicate cu titlu postum din Colardeau (Eliza catre Abeliard), Dorat (lulia catre Ovidie, Catre Leandru ce nu venea) si Pope prin intermediul probabil al lui Lctourncur (Cercare de voroava asupra omului). Mai ales talmacirea lui Pope — catehism al deismului si optimismului rationalist al luminilor — e remarcabila prin vointa de claritate si biruirea dificultatilor legate de folosirea unui vocabular filozofic. Aron Pumnul, care a reprodus-o in Lepturariu cintul ii, dadea ca exemplu limba lui Co-naclii, "limba melodioasa si respicativa (sic!), cum nici viseaza cei mai inulti din poetii nostri moderni*2. Ne-au ramas de la Conachi si citeva scrieri in proza. Manuscrisul 137 din Bibi. Acad. R.P.R. cuprinde un tratat de versificatie, Mestesugul stihurilor rominesti, 1 G. Calinescu, .Material documentar despre. C. Conachi (si altii), Studii ti cercetari dt< istorie lilcrora si fotelor, iii, 19S4, p, 126. * 2 Lepturariu, iV, i, p. 67. J   care incearca sa sistematizeze in reguli stricte o materie foarte greu de ordonat. Sursa de inspiratie o constituie poeticile secolului al XViii-lea, ce stateau toate sub semnul rationalismului. interesante sint parerile lui Conachi in domeniul culturii, exprimate in scrisoarea adresata mitropolitului Veniarain, de care am vorbit mai sus. in primul rind atrage atentia baza empirica si inductiva de la care pleaca scriitorul. Admiratorul lui Newton, "astronomul si mihanicul cel mai mare", mereu citat in comentariile la traducerea din Pope (unde de altfel se aminteste si de Locke), fuge "de ideile nepipaite a metafizicei, adica a zgomotului de cuvinte fara de fapte111. Parerile lui, de au vreo indreptatire, e fiindca sint "trase nu din idei ce nu se vad, ci din lucruri care cad sub simturi'11. Mai mult decit atit. Scriitorul crede ca "nu ideile dovedesc pe lucruri, ci ispitirile" t. Logofatul moldovean e unul dintre putinii cugetatori de la inceputul veacului al ХІХ-lea din tara noastra, la care conceptiile luminilor se articuleaza pe o baza filozofica, oarecum apropiata sub raport epistemologic de materialism. Vrednic de amintit e si ca inteleptul boier considera, cu simt practic, ca "folosul noroadelor" nu decurge doar din raspmdirea luminilor, ci si din propasirea agriculturii si negotului. in materie de limba Conachi sustine principii ce prezinta mai mult decit o asemanare cu programul Gramaticii lui Heliade dc la 1828. El pledeaza pentru predarea stiintelor in limba romina, adoptarea de neologisme, dar transformate potrivit firii limbii noastre, infiintarea unei comisii competente "pentru indreptarea limbii si a gramaticii". Remarcabil e ca se recomanda pastrarea cuvintelor pc care poporul lc-а deprins, indiferent daca sint romanice, slavone sau grecesti. Resimtea si el, ca si Heliade in perioada italienismului, o anume aversiune pentru franceza si recomanda, ca limba a scolilor publice, germana, reputata de la d-na de Stacl a fi limba unui "neam pacinic si netulburator'1. in marginile orizontului sau de clasa propunea instructie deosebita pentru norod si "starea cea deasupra Logofatul Costaehi Conachi, op. cit., pp" 327 si 330" 101 norodului, tare la noi se zice boier casc Norodul trebuie sa invete "catihisul, ca sa stie ce crede si cum crede, care sini datoriile societatii si omenirii; cum trebuie sa lucreze pamintul si copacii, cum trebuie sa grijeasca si sa sporeasca vietatile lui trebuincioase si cum trebuie sa se ajute pe sine .si gospodaria sa cu casnicii# lecuiri si oblojele*. in schimb, boierimea sa invete "cum trebuie sa judece si sa cirmuiasca pe norod, povatuindu-l prin pilda purtarilor sale la cele de adevarat folos** si mai departe sa studieze religia, etica, matematieile, medicina si administratia. Aceasta scrisoare e reprezentativa pentru Conachi : un cald patriotism, dar limitat de prejudecati de clasa, tendinte luministe, dar afirmate reticent, cautand parca sa nu se rupa de o traditie patriarhala, de care scriitorul se simtea cu atit mai legat cu cit istoria o condamna mai implacabil. in gindire politica si poezie, Conachi e reprezentantul cel mai tipic prin claritatea mesajului si valoarea creatiei a primei epoci a literaturii noastre moderne, epoca scriitorilor-boicri, cind totul era pe dibuite si tranzitoriu : se urmarea evadarea din lumea fanariota in idei, in moravuri si in gusturi, dar erau inca nesigure si pentru multi inaccesibile tarmurile la care trebuia sa se acosteze. J i,ngnfatiul Coetaclii Cwimotil, op. pp. 337'3311 O EPOCa LUMiNOASa A LiTERATURii НОМ iNE: EPOCA 1#4" Origini — Program — Realizari — Limite Literatura de la 1848 se naste in sinul formatiei feudale ea expresie a importantelor transformari economice, sociale si politice, survenite in tarile iloinine in cel dc-al doilea sfert al veacului al ХІХ-lca.1 intre specialisti exista o controversa asupra datei care trebuie adoptata, in mod conventional, drept inceputul acestei perioade. Unii prefera anul 1821, cind s-a produs rascoala antifeudala si antiotomana a lui Tudor Vladi-mirescu. Cei inai multi inclina insa catre anul 1829, al tratatului de pace de la Adrianopole, intre rusi si turci, prin care, sanctioniiidu-se procesul istoric al recesiunii otomane, tarilor Roininc li e-au acordat importante libertati in domeniul economic Dupa noi, 1 No itriipum bl Mutlinl de fata numai die Utcraturn pasoptistii din 'fura Rorni-ncnscu si Moldova, C Nicolcscu f o prriailuar^ а liiflraturL romina oioj.rnc,. OiMUfii i LiraM Jii  ііггіііпги, iV, 1960)l propune ПШІІ 182 LAi. Di Ніи (Propuneri pentru o periodizare fliinfifica a ijiortri h'icrutiurtJ rominr, Fia rt renunte"?1#, nr. 8, 1960) propune uimi 1629. Cu privire la ircinmiul final "1 perioadei" ііічеиііа e de аіеииигіі "іеосіші. G, C. Nictilrsru pledcaia рсвіт Anul 1863* cind apare rtjmuuul Ciocoii rrriH ji n"i ti я: conrilimir Juniijtru. Al Dhua consider A in schimb mai plauzibila data de 186"" cind se nune Cortinriitreia hlrwirr si ticosebeste intre 1829—1861 doaft morucnLe : 1839—1840 fi 184 —1 "67. Pentru comparatie e ponte vrednic tir amintit ca Bogdan-Dai ea, plccind de hi Lumprccbt, care comidera ca Hfafortogra ia modernii oMf, *f" primul rtmd, stiinta pji" liulttgica**, pcrimlizo и rpuca intre" 1821—1046, cirtin й соте-аришіс liip ІырІіЙаг ti idealul**, ti e alta inire 1849—1866, < Arcia ii сокзршпЛе "un lip Sceptic ti lincci'* (in  stenogrn ia ihrrani rorttirin. N. Lxgu, Fia a rormnnassa, nr. 3, 4, 5 dia 192І). 103 disputa in jurul datarii limitei de jos a literaturii pasoptiste c absurda; ambele termene propuse isi au justificarea si tocmai aceasta sugereaza solutia de a le considera impreuna, cu atit mai mult cu cit momentele de inceput ale epocilor literare implica totdeauna o faza de tranzitie, mai mult sau mai putin lunga, in care vechiul se interfereaza cu noul, iar viata spirituala e stapinita de un echilibru precar si dc tendinte eclectice. PREMiSE iSTORiCE in cel de-al doilea sfert al veacului al XiX-lea are loc, in tara Romaneasca si Moldova, o dezvoltare rapida a fortelor de productie. Suprafetele cultivate se extind, gospodaria mosiereasca de tip autarhic se transforma intr-o intreprindere producatoare de cereale-niarfa, orasele si caile de comunicatie se dezvolta. Profitind dc conjunctura favorabila deschisa de Tratatul de la Adrianopole, Principatele isi sporesc comertul extern si se angreneaza din ce in ce mai mult in circuitul international al marfurilor. Aceasta furtunoasa inaintare economica e insa incatusata de existenta randuielilor feudale. Pe de o parte, Regulamentul Organic, prima constitutie a tarilor Rornine, intrata in vigoare in 1834, cu toate prevederile sale pozitive, imprumutate legislatiei burgheze a timpului, consacra in fapt preponderenta aristocra- D- Papovici, care incheia epoca luminilor Ія 1829, distingea, in etapa urm fit oare a literaturii noastre, doua faze : unu intre 1829—1840, denumita "fcndiriia de inle-grare in ritmul cui turul occidental", si a doua intre 1840 si aparitia Junimii, denumita "afirmarea valurilor tocafe'’1’ (Literatura romina moderna. Tendinta de integrare in ritmul cultural occidental-, curs litografiat, Cluj, 1939—19'10). Dupa cum лс vede chiar cercetatori straini de marxism, desi pornind tic la puncte de vedere deosebite, n-au putut sa jiu ajunga la concluzii faptice, relativ apropiate de cele ale cercetatorilor marxisti. Aceasta SC dainreste desigur caracterului net individualizat al pasoptismului, atit sub raport istoric, cit si sub raport ideologic si estetic. Specificul literar al curentului eate atit de viu si de pregnant ineit el s-a impus chiar si acelora care n-au stiut sa-l explice. Consideram cA este mai imporiuiti sa ne concentram atentia tocmai asupra acestui specific, a cauzelor ce l-au pricinuit si a consecintelor pe care lc-u produs, decit sa discutam la ne&firsit daca legitimam, nasterea pasoptismului la 1821 sau 1829 si dacu-i coasfiatiui decesul la 1865, 1866, 18t"7 (poate chiar la 1859). 104 tiei mosieresti si perpetueaza caracterul feudal al puterii. Pe de alta parte, jugul otoman, care dainuia inca, desi cu o strasnicie mai mica, aseaza piedici artificiale in calea extinderii relatiilor dc comert ale tarii, impiedica valorificarea resurselor ei naturale, mentine intreaga viata de stat in haos si darapanate, condamna cultura la o existenta anemica, izolind-o de curentele inaintate ale timpului. Cele mai largi si mai diverse paturi ale populatiei sint nemultumite de aceasta situatie : taranimea din cauza tot mai salbaticei exploatari boieresti, consecinta inevitabila — dupa cum a aratat-o Marx — a consolidarii legaturilor gospodariei feudale cu piata; burghezia din pricina obstacolelor nenumarate ce frineaza dezvoltarea negotului si a industriei, precum si a pozitiei de totala inferioritate politica in stat, incompatibila cu puterea de fapt ce dobindise; mestesugarimea si elementele proletare ale oraselor din cauza mizeriei si a nesigurantei traiului zilnic. Chiar in rindurile boierimii de a doua si a treia treapta erau destui cei ce judecau cu asprime inapoierea in toate, privintele a tarilor Romine. De peste tot rasunau glasuri reclamind modernizarea sistemului de guvernamant, ingradirea drepturilor abuzive ale marii boierimi, suprimarea anarhiei din administratie. Datorita ascutirii continue a acestor contradictii, pc baza dezvoltarii rapide a elementelor productiei capitaliste, a luat nastere in primele decenii ale secolului al ХІХ-lea in Moldova si Muntenia o vasta miscare de eliberare, rezemata in principal pe lupta maselor taranesti, dar contopind revendicarile tuturor categoriilor sociale nemultumite. Ea s-a consolidat absorbind undele marelui seism ce facea sa se clatine din temelie echilibrul politic si social al Europei. Rasturnarile produse de revolutia franceza de la 1789 si de campaniile lui Napoleon, valul rascoalelor populare impotriva regimurilor despotice, puternica fermentatie spirituala a epocii in sens liberal si democratic, au contribuit la delimitarea pozitiilor de clasa in Principate, la orientarea tactica a diferitelor paturi nemultumite, la crearea unui curent de opinie, in genere ostil rinduielilor feu 105 dale. Miscarea de eliberare, calauzita de nazuinta desfiintarii rinduielilor feudalo-iobagiste si a cuceririi independentei nationale, se va manifesta puternic in rascoala lui Tudor Vladiniirescu dc la 1821 si va continua sa alimenteze vreme dc 30 de ani, sub forme diverse, lupta pentru progres social. Tot ce se petrece pe scena istoriei ii e subordonat, atit ceea ce apare la suprafata r intensa propagare a ideilor inaintate, opozitia legala impotriva regimului regulamentar, cit si ceea ce se agita in adincurile societatii : fierberea revolutionara mergind de la formarea de asociatii conspirative si urzirea de comploturi, pina la incercarea de rascoala populara de la 1848. AViNTUL CULTURii si LiTERATURii DUPa RaSCOALA LUi TUDOR VLADiMiRESCU si TRATATUL DE LA ADRiANOPOLE Desprinderea din clestele opresiunii turcesti, contactul din ce in ce mai strins cu Europa desteapta izvoarele niciodata secate, dar vlaguite, ale vietii nationale. Paralel cu dezvoltarea economiei, se inregistreaza intre 1821—1829 si 1848 mari progrese in activitatea culturala. Ceea ec izbeste e rapiditatea evolutiei si amploarea frontului de desfasurare. Ln aceasta perioada se extinde si se stabilizeaza invatamintul in limba ro-mina, creindu-se o retea scolara care cuprinde toate treptele, de la nivelul elementar pina ia nivelul superior. Se dezvolta teatrul rominesc, care ajunge la o activitate statornica biruind concurenta trupelor straine si fragilitatea injghebarilor amatoare. iau avint artele si stiintele. Se pun bazele presei rominesti. La 1829 apare in tara Romincasca, sub conducerea lui Heliade Radu-lescu, marele animator al culturii din aceasta perioada, Curierul rominesc, iar in Moldova, sub impulsul lui Gheorghe Asachi, Albina romineasca. Ele vor fi urmate curind de o serie de; publicatii cu caracter literar, dintre care cele mai insemnate sint Curierul de arnbe 106 .чехе (1837) *, Alauta romineasca (1838), cu deosebire insa Dacia literara (1840) si Propasirea (1844). Literatura cunoaste si ea o epoca de inflorire. Caracteristic epocii e insa ca literatura nu e cultivata ca o indeleinicire profesionala independenta; ea se desface • lin activitatea mai larga dc luminare, scriitorii fiind niste luptatori pentru emanciparea spirituala, care schimba condeiul pentru scena, catedra sau tipografie, fara a ocoli actiunea politica propriu-zisa. Chiar oamenii de mare talent practica beletristica in mod accidental si doar un Anton Pann, un Bolintineanu sau un Heliade ajung sa-si constituie din scris o meserie. in viata publica literatura joaca un rol de seama. Fiindca nimic nu avea forma si in toate directiile spatiului cultural erau terenuri virane, indemnul spre luminare capata aspecte patetice iar energia carturarilor e galvanizata spre intreprinderi mari si initiative multilaterale. S-a observat demult ca figurile reprezentative ale epocii, fie ca c vorba de Heliade Radulescu, de Gheorghe Asachi sau de Mihail Kogalniceanu — au ambitii enciclopedice si desfasoara o uriasa activitate in cele mai diferite domenii, dincolo de orice specializare rigida. Asachi e ctitor al invatamintului din Moldova, al teatrului in limba romina, al presei, scriitor in genuri variate de la poezia lirica si fabula pina la nuvela istorica si drama—de asemenea e pictor si tipograf. Heliade Radulescu, cu deosebire, surprinde prin polivalenta veleitatilor si gigantismul proiectelor sale, dintre care numai unul, proiectul de la 1846, de infiintare a miei biblioteci universale cu menirea ca, in timp de zece ani, sa traduca in romineste. toate capodoperele produse de omenire in filozofie, economie politica, istorie si beletristica, ar fi ajuns sa ocupe o viata de om. Protagonistii literaturii din al doilea sfert al veacului al XlX-lea, pe care istoriografia ii cunoaste sub numele de pasoptisti, sint cei mai rnulti nascuti in al 1 Pentru datarea exacta a aparitiei Curierului de ainhe 1837, ef. E. Lovi-nescu, CosfacAe A'egrtaifsi, Buc., 1913, pp. 76—77 fi Al. Hanta in Luceafarul din 15 februarie,, 1960, 107 .1 ОІ] ea deceniu ai veacului : Bolliac in 1813, Grigore Alexandrescu se pare in 1814 sau 1810, C.A. Rosetti in 1816, Kogalniceanu in 1817, Alccu Russo si Nicolae Balcescu — pare-se si Bolintineanu, in 1819 — Alec-sandri in 1821 sau 1819 etc. Mai ba trini sint Asachi, nascut la 1788, Heliade la 1802 si Costache Negruzzi la 1808. Toti acesti oameni si-au petrecut copilaria in tara, intr-o atmosfera exaltata de resurectia vietii nationale, insa multi si-au perfectat educatia in strainatate, mai ales in Franta, dc unde s-au intors convinsi ca trebuie operate neintirziat reforme care sa lichideze inapoierea politica si culturala a poporului roinin. Reducerea handicapului ce despartea pe rornini de celelalte neamuri civilizate ale Europei, handicap resimtit ca o nedreptate, incompatibila cu destoinicia si capacitatile poporului — iata obiectivul patriotic al pasoptistilor, mobilul intregii lor activitati. De aci, probabil, graba de a sari etapele, pasiunea de a pune pietre fundamentale, aprinderea romantica de a cladi pe mari dimensiuni, patosul actului creator si increderea in trainicia sa. La 1830 chiar si aparitia unei carti, indiferent de valoare, constituia un eveniment. Punctul dc pornire era atit de jos si simtul limitelor functiona atit: de putin, ineit orice sirguinta pe tarimnl culturii, cit de modesta, capata o apreciere pozitiva. Pe de alta parte, indrazneala de a incepe in toate directiile nu era frinata de nici un scrupul. Caci cine se afla la abecedarul stiintelor nu-si da inca seama dc dificultatile drumului de parcurs si se avinta cu atit mai mult sa prinda stele cu cit stie mai putina astronomie. "Atunci era epoha — isi va aminti mai tirziu Kogalniceanu — cind roiuri de tineri, plini de entuziasm, crezind in viitorul patriei lor si al lor, uniti toti, cu curajul junetei ce nu se indoieste de nimica si pentru care stavila nu este, se apucasera de lucru,*'1 1 M. Kogalut стали, " nrna isrn"  готінеяс in 18H5, in Лопп'пш literara, 1855, un 4, reprodus in: M, Kogalniceatiu, Despre literatura, "Mica biblioteca critica1*, ьегіа veebe" ur, i3# p. 150. 108 iZVOARELE si PROFiLUL GENERAL AL iDEOLOGiEi PAsOPTiSTE in ansamblu, cultura si literatura epocii cristalizeaza o ideologie national-burgheza, care imbina elemente luministe si romantice, dezvoltind, fara discontinuitate, directivele spirituale ale epocii precedente. intre clericii si boierii luminati, care in perioada 1780—1800 dadusera primele semnale ale desteptarii din letargic — susti-nind originea romanica a poporului roinin, ca Chezarie din Rimnic, titlurile de demnitate a limbii nationale, ca lenachita Vacarescu, ostenindu-se ca Alecu Bel-diman pentru traduceri sau criticind, ca Alccu Vacarescu, descompunerea morala a fanariotismului — si scriitorii pasoptisti, exista o comunitate de principii fundamentale. Pasoptistii actioneaza de pe aceleasi pozitii majore, adaugindu-le insa bagajul spiritual al primei jumatati a secolului al ХІХ-lea, dominat de liberalism, si ideea drepturilor nationalitatilor in politica, de romantism in literatura. Dar mostenirea trecutului nu este recuzata. in tarile Rornine, luminismul nu e repudiat de romantism iar noua literatura nu ia nastere ca o reactie negativa fata de pledoaria enciclo-pcdistilor, asa cum s-a intimplat in Franta si Germania. Generatiile se succed fara sa se opuna, deosebirile dintre ele sint in cea mai mare parte de grad si nu de natura. Nu putem aici decit indica sumar cauzele acestui fenomen: a) Unitatea intre reprezentantii tuturor paturilor activ antifeudale ale societatii o realizeaza in tarile Romine, in primul rind, adeziunea comuna la ideea emanciparii nationale. Desigur, in modul de a pune problema si de a o rezolva, exista mari deosebiri; insa, in esenta, si un Enacbita V acarescu, si un Dinicu Golescu, si un Asachi, si un Alecsandri, un Kogalniceanu sau un Balcescu voiesc cu totii si militeaza deopotriva, desi cu mijloace diferite, pentru o existenta politica de sine statatoare a Principatelor Rornine si o cultura nationala proprie, exprimind originalitatea si aptitudinile creatoare ale poporului roinin. Sarcinile ridicate la ordinea zilei de procesul evolutiei istorice 109 ramin aceleasi vreme dc 7—8 decenii: inlaturarea rinduielilor feudale, descatusarea din sfera de lume a orientului musulman, scuturarea jugului strain. in fata tuturor oamenilor instruiri si de buna-credinta se desfasoara acelasi spectacol: tara secatuita de exac-tiuni turcesti, o taranime exploatata redusa la limita indigeatei, o administratie in baos si darapanate, un regim politic arbitrar si despotic, de care profita o aristocratie corupta, deznationalizata, dispunind de intinse privilegii si scutita de orice indatorire. Continuitatea acelorasi probleme de-a lungul a mai bine de o jumatate de secol explica in parte omogenitatea relativa a frontului cultural, care se constituie parca prin trecerea stafetei de la o generatie la alta. b) Alcatuita pe baza capitalului comercial si carnii-taresc, burghezia romineasca din primele decenii ale secolului al XTX-lea, careia ii revine rolul conducator in lupta de eliberare, nu tinde la o rasturnare revolutionara a rinduielilor feudale, ci la o integrare pasnica in sistemul existent, care sa-i acorde dreptul de a profita de atragerea Principatelor in cadrul pietei mondiale nu impotriva boierimii, ci alaturi si, la nevoie, in alianta cu ea. "Caindla ca si comertul—а aratat Marx — exploateaza un mod de productie dat, dar nu-l recuza, ci se afla, fata de el, intr-o relatie exterioara. Camata cauta direct sa-l mentina, pentru (i-l putea exploata mereu, ea este conservatoare si-l aduce doar intr-o stare mai jalnica."' 1 Legata prin mii de fire de proprietatea mosiereasca si lumea feudala, burghezia isi manifesta de la inceput duplicitatea : nemultumita de situatia ee-o detine in stat, ea isi margineste totusi revendicarile la foarte putin si-si tempereaza vocabularul; ea sovaie in pragul actiunii, priveste inainte si trage cu coada ochiului indarat, critica neajunsurile existente, dar se simte prea slaba ca sa indrazneasca a lupta pentru extirparea lor radicala. Gindi-rea ei, desi protestatara, nu pune sub semnul intrebarii insesi temeliile ordinii existente si multa vreme se altoieste pe ideologia timid luminista a carturarilor Karl Marx, Capital uf, iii, ii, Bucuresti, 1955, p. 582. 110 boieri de la 1780. Contribuie la aceasta si inexistenta unei traditii materialiste, slabiciunea teoretica a luminismului rominesc, care nu s-a dezlegat deplin de sub tutela bisericii si nu si-a articulat critica pe o conceptie despre lume radicala si consecventa. c) in domeniul pur literar, inexistenta unui clasicism puternic, ca in Franta, care sa formuleze anumite norme, rigide si, dupa ce si-a epuizat posibilitatile, sa devina o frina in calea dezvoltarii artei, a determinat putinta simbiozei dintre romantism si luminism. De altfel, faptul ca ambele orientari spirituale anticipa, la noi, revolutia burgheza, le contureaza in mod egal pozitia antifeudala si, deci, le permite imbinarea si nu opozitia. Privind lucrurile de la oarecare distanta, inregistram asadar unitatea unor tendinte fundamentale la primii nostri scriitori, din jurul lui 1800, si la cei din jurul iui 1848. Dar apropiindu-ne de obiect, constatam ca nuantele, inainte, estompate, capata un contur viu : in cuprinsul aceleiasi epoci, diferitele perioade isi au trasaturile lor specifice: iar pasoptismul constituie un capitol distinct, original si bine precizat in istoria culturii si a literaturii noastre. ideologia pasoptismului este national-burgheza, insa nu deplin omogena. Lipsa de omogenitate poate fi urmarita atit la suprafata cit si in adincime, prin urinare, atit pe orizontala paturilor ce compun la un moment dat miscarea de emancipare, cit si pe verticala desfasurarii istorice. in adevar, examinind atitudinea pe care o iau la 1848 cei mai reprezentativi dintre scriitori, observam ca unii, ca Asachi, se situeaza pe poz.itii contrarevolutionare, altii, ca Negruzzi, se abtin de la o manifestare deschis ostila, dar e evident ca reproba revolutia; Heliade Kadulescu si C.A. Rosetti sint burghezi liberali, frazeologi si oportunisti; Bolin-tineanu si Grigorc Alexandrescu ilustreaza sovaielile mieii burghezii, care in genere e de partea elementelor radicale, dar nu o data se lasa inselata de lozincile eliadiste; in fine, Ni colac Balcescu si, pina la un punct, Cezar Bolliac sint democrati revolutionari, militind consecvent pentru abolirea clacii si improprietarirea Ш taranilor, pentru reprimarea hotarita a impotrivirii claselor rasturnate de la putere si apelul la popor in vederea salvarii revolutiei, amenintata dinauntru de tradare si din afara de invazia turcilor. Sub raport istoric, ideologia pasoptista se formeaza inglobind zestrea luniinista a ultimelor decenii ale secolului al XViii-lea si a primelor decenii ale secolului al ХІХ-lea. Un punct nodal ii constituie rascoala lui Tudor Vladimircscu de la 1821, care da glas protestului taranimii impotriva rinduielilor feudale si a jugului otoman. Tudor e insa invins si, desi la orase si sate tulburarile maselor nemultumite nu se vor stinge niciodata, gindirea sociala si politica a vremii se mentine, in ansamblu, de la 1821 pina catre 1840, relativ unitara in sens luminist. Dupa 1840, ca o consecinta a ascutirii luptei de clasa, luminismul se rupe, afirmin-du-se pe de o parte o linie liberalista majoritara si o linie radical-democratica, minoritara, cea dintii expri-mind tendintele burgheziei instarite si a unor fractiuni boieresti, legate de dezvoltarea capitalista, cea de a doua exprimind procesul de maturizare revolutionara din rind urile taranimii si ale paturilor sarace ale oraselor. Tendintele divergente ce salasluiesc in cuprinsul pasoptismului se pronunta puternic in timpul evenimentelor revolutionare de la 1848 si se adincesc dupa aceea, in perioada imediat urmatoare, cind intre cei ce conlucrasera la rasturnarea ordinii regulamentare in tarile Romine intervine o ruptura cvasitotala. Luptele pentru unirea Principatelor, obiectiv ce incununeaza o fierbinte si statornica aspiratie a constiintei nationale, realizeaza iarasi o oarecare refacere a coalitiei, insa pentru putina vreme. O deplina solidaritate nu mai era posibila; fostii luptatori se risipisera; unii devenisera personaje proeminente in partidul liberal, care continua doar cu numele vechiul crez (C.A. Rosetti); pc altii ii scosese din rinduri o moarte prematura (Balcescu, Russo, Voinescu ii); in fine, cei mai multi, dupa incercari vremelnice de a juca vreun rol in viata politica, s-au vazut obligati sa se traga la o parte pentru a nu se macula ori au fost 112 pur si simplu izgoniti ca inoportuni, de o burghezie venala ce se asociase, impudic si abject, cu mosieximca (Grigore Alexandrescu, Bolintineanu, Bolliac, chiar Alecsandri). Domnia lui Alex. luau Cuza marcheaza destramarea definitiva a frontului pasoptist. Pentru a realiza reforma agrara, Kogalniceann a trebuit sa lupte impotriva multora din fostii tovarasi de idei si sa recurga la lovitura de stat din 2 mai 1864; desi, dupa cum se stie, aceasta incercare pornita din intentia de a face dreptate taranilor nu a rezolvat in mod fundamental nimic, autorul ei va plati amar indrazneala de a o fi initiat; faptul e semnificativ; articolul 13 al Proclamatiei de la islaz, acceptat de toti la 1848 (cel putin iu forma) nu mai gasea partizani la 1864; pasoptisti consecventi, cu toate ca putini, continuau sa existe, dar ideologia pasoptista ca atare isi pierduse terenul, isi istovise forta de persuasiune iar sub raport istoric devenise anacronica. iN CaUTAREA iNDiViDUALiTatii NAtiONALE O scrie de trasaturi comune caracterizeaza pasoptismul in intregul sau. in primul rind constiinta individualitatii nationale, manifestata prin crearea istoriografiei, pretuirea acordata literaturii populare, inclinarea de a explora trecutul, in scop propagandistic, pentru valoarea lui dc exemplu pozitiv. Din punct dc vedere programatic, aceasta orientare e definita in Dacia literara, aparuta la 1840, de Mihail Kogalniceann, capul cel mai organizat al pasoptistilor moldoveni, spirit lucid, format la Luncville, in Franta, si la Berlin, dotat multilateral, plin dc energie si forta persuasiva, recunoscut de toti ca un adevarat sef al generatiei. in celebra prefata a Daciei literare, Kogal-niceanu aduce un omagiu initiatorilor presei rominesti, lui Heliade Radulescu si Asachi, si isi afirma continuitatea eu eforturile lor. in fapt, el cristalizeaza o indrumare in sens national, ce nu fusese straina predecesorilor, dar nu capatase niciodata in ochii acestora carac- 8 — c. 459 113 terni unui principiu director al miscarii literare. Simbolica chiar prin titulatura, revista lui Kogalniceanu isi propunea sa fructifice ostenelile scriitorilor din toate regiunile locuite de romani: "Foaia noastra va fi un repertoriu general al literaturii rornine, in carele, ca intr-o oglinda, se vor vede scriitorii moldoveni, munteni, ardeleni, banateni, bucovineni, fiescarele cu ideile sale, cu limba sa, cu chipul sau*. Meritul principal al Daciei rezida insa in apararea ideii de originalitate nationala in literatura. Kogalniceanu constata ca "dorul imitatiei s-a facut la noi o manie primejdioasa*. Vazand invazia de traduceri care transporta fara nici un discernamint productia a tot felul de literati obscuri si de glorii efemere ale modei occidentale, Kogalniceanu apreciaza cu dreptate ca "traducerile nu fac o literatura*. El cheama, deci, atentia scriitorilor spre realitatile nationale : "istoria noastra are destule fapte eroice, frumoasele noastre tari sint destul de mari, obiceiurile noastre sint destul do pitoresti si poetice, pentru ca sa putem gasi si la noi sujeturi de scris, fara sa avem pentru aceasta trebuinta sa ne imprumutam de la alte natiuni*. Dupa cum se vede, indrumarea data e inca elementara, axindu-se pe sfera tematica a inspiratiei si nu pe conceptul, mai larg si mai subtil, al atitudinii scriitorului, al punctului de vedere din perspectiva caruia el valorifica lumea. Cu toate acestea, meritul directiei de activitate, inaugurata de Dacia literara, a fost imens. Opinia progresista a vremii a imbratisat eu caldura apelul lui Kogalniceanu, fiindca necesitatea lui era adine simtita si literalmente plutea in aer. Nazuinta de a pune la temelia creatiei seva nutritiva a realitatilor nationale va absorbi eforturile tuturor scriitorilor de la 1848 si le va canaliza in mod necesar opera pe fagasul unei arte realiste, intemeiata pe observarea nemijlocita a mediului local. Aceasta va lega literatura mai strins de popor, ii va spori audienta publica si o va angaja in istorie, ca o parte componenta a luptei maselor pentru emancipare. Debitoare in perioada sa incipienta, ca orice literatura ce se afla in faza copilariei, multor modele straine, iM literatura romina va incepe de-aci inainte sa-si caute eu insistenta timbrul ei propriu, sa exploreze resursele inepuizabile ale mediului social si psihologic in care s-a nascut. Treptat, ea va materializa in sclipirea neintrerupta a talentelor ce se succed si se intretaie, noi si noi fatete ale specificului national. inspiratia istorica v a tenta pe mai toti scriitorii vremii. Aproape fara exceptie, ei se vor stradui sa smulga uitarii momentele eroice ale luptei pentru independenta din secolele al XV-iea si al XVi-lea, sa proslaveasca figura unor viteji domnitori si capitani de osti, oferind astfel prezentului decazut modele de urmat si pilde insufletitoare. Adesea, intentia patriotica denatureaza proportia reala a evenimentelor si oamenilor. Trecutul c idealizat, dar peregrinarea pe, drumurile sale nu e o evaziune si nici o cautare de pitoresc, ea la Vi alter Scott. Prin evocarea istorica se releva potentialul de insusiri si traditii pe care poporul romin isi poate rezema visul de mai bine. Dintre cei ce se inclina cu pietate inaintea trecutului, mai numerosi sint poetii. Grigore Alexandrescu, primul mare liric al Munteniei (volumul de debut 1832), va evoca in versuri sculpturale, care se rostogolesc cu reverberatii sub bolti, pe Mareea cel Batrin si Mihai Viteazul. Heliade Radulescu, omul tuturor indraznelilor si creierul tuturor initiativelor, personalitate tumultoasa si extrem de contradictorie, va incepe o epopee avindu-1 in centru pe Mihai Viteazul. Costache Negruzzi va da, prin Aprodul Purice (1837), un prim poem epic amplu, in care istoria reala imprumuta legendei iar figura eroului — iu cazul de fata stefan cel Mare — e faiperbolizata. Bolintineanu, poet de mare facilitate, de un sentimentalism cam linced, ceea ce explica si uzura iui morala pe linga publicul de azi, creeaza mici scene versificate, numite impropriu legende, unde eroii trecutului gesticuleaza teatral dar plini dc monumentalitate, vorbind in replici sublime, din monotonia tacanitului carora se desprind, cind si cind, mici aforisme memorabile. in fine, lasind deoparte cohorta nenumaratilor poeti minori, il mai amintim pe Alecsandri, care, mai tirziu, dupa 1860, va incerca 115 cu Dumbrava rosie, cu un succes mai constant decit al predecesorilor sai, sa reinvie in spirit patriotic o epoca de stralucire militara, folosind exemplul lui Victor Hugo. Modelul prozei consacrate trecutului il da Costache Negruzzi prin Alexandru Lapusneanu, excelenta naratiune, evocind zbuciumatele conflicte dintre domn si boieri la mijlocul secolului al X  i-loa, construita cu sobrietate, cu o mare forta a picturii dramatice si un dialog epurat de orice discursivitate, redus la socul unor caractere tari, intre care eroul insusi se profileaza intr-o perspectiva dantesca. G. Calinescu remarca odata ca nuvela Alexandru Lapusneanu ar fi devenit o scriere celebra ca si Hamlet1 daca literatura romina ar fi avut in ajutor prestigiul unei limbi universale. E cert ca aceasta afirmatie este exagerata, dar ca situeaza totusi in mod legitim cunoscuta creatie a lui Negruzzi intr-o ierarhie a capodoperelor. De un interes cu mult mai redus sint nuvelele istorice ale lui Gheorghe Asachi, care au inventie epica, dar sint hibride si greoaie, datorita artificialitatii limbii, lipsei dc autenticitate a decorului si mai ales din cauza incapacitatii organice a autorului de a transmite tonalitatea afectiva a epocilor revolute. Un prim roman istoric, cu merite in zugravirea ambiantei si investigarea psihologica a personajelor, apare la 1855 in Rominia literara sub semnatura lui Ѵ.Л. Urcchia : Logofatul Baptiste Veleli. Opera, intr-un fel cea mai reprezentativa a intregii literaturi pasoptiste in domeniul reconsiderarii trecutului, rainine desigur Rominii sub Mihai Voievod Viteazul, rod al ostenelilor celui mai pur, mai consecvent si mai clar-vazator dintre pasoptisti, Nicolae Balcescu, rapit de o moarte cruda la virsta de numai 33 de ani. Aceasta lucrare, neterminata, in acelasi timp di* o savanta eruditie si de inaripata poezie, porneste din ambitia de a nu literaturiza istoria, de a nu o .amenda subiectiv cu ajutorul fictiunii artistice. Balcescu expune faptele cu rigoare stiintifica si obiectivi 1 G. Calinescu, istoria literaturii romi ne. Bucuresti, 1941, p. 205. 116 tate, calauzindu-se pas cu pas dupa izvoare, cu ambitia de a epuiza materialul bibliografic. Stilul sau e elegant si energic, cautat fara a fi pretios, patetic fara excese retorice, mereu acordat la pulsatiile unui suflet ardent, dc o inaltime morala rar intilnita, devotat patriei piua la jertfa de sine. Frazele se inlantuie in paragrafe construite simetric, eu o intuitie excelenta a dozajului si obtinerii efectului, parind ca autorul le-a auzit inainte de a le scrie cum se rostogolesc in ainple volute sonore. in dramaturgie, roadele inspiratiei istorice sint mai slabe, intrucit primele lucrari — o drama a lui Asachi, alta a lui Bolliac, pare-se si un Mircea cel Batrin al lui Heliade1 si un Mi hai Viteazul al lui C.D. Aricescu — s-au pierdut. Prima opera ajunsa la noi e piesa lui N. istrati Mihul, care a produs la vremea sa (1850) o dubla senzatie : intii, prin simpla prezenta, care dovedea posibilitatea cultivarii genului in limba romina; al doilea, prin utilizarea versului alb, procedeu aplicat insa mai mult din indigenta talentului decit din intentia obtinerii unui anume efect dramatic. De-abia tarziu, in 1867, eu Razvan si Vidra si mai apoi eu Despot Voda al lui Alecsandri, literatura romina va reusi sa dea si in aceasta directie lucrari de valoare. Actiunea dc investigare beletristica a trecutului e insotita si consolidata de eforturile de a intemeia istoriografia in sensul modern al cuvantului. Mihail Kogal-niceanu da in limba franceza, la 1837, pe cind nu avea decit 20 de ani, o Histoire de la Valachie, Moldavieet des Valaques transdanubiens. Mai tirziu, el va edita, cu sirguinta si pricepere, pe cronicarii secolului al XVii-lea si ai XViii-lea si va crea, la 1841, revista de material documentar Arhiva romineasca. in Muntenia rolul dc fondator al istoriografiei moderne ii revine lui Nicolae Balcescu, care publica primele studii de istorie sociala, cercetind evolutia institutiilor ostasesti la romini de-a lungul vremurilor si preocupindu-se atent de situatia clasei taranesti. La 1845 el infiinteaza, cu ardeleanul August Treboniu Laurian, colectia de i. Heliade Radulescu, Cura intreg de poezie generala, iii, p. 42" 117 izvoare si studii istorice Magazin istoric pentru Dacia. Kogalniceanu si Balcescu lichideaza definitiv metoda cronicareasca de a trata istoria ca o cronologie uscata in care epocile se succed fara legatura iar capetele incoronate joaca rolul principal. Cercetarea trecutului devine la ci o cauza a educarii nationale, un mijloc de a argumenta drepturile imprescriptibile ale poporului Tomin si de a stabili calea evolutiei lui in viitor. in miezul cercetarii ei aseaza societatea, urmarind ca prin studiul institutiilor si al tuturor laturilor vietii nationale, de la economie pina la cultura si starea moravurilor, sa desprinda de sub inlantuirea aparent intimplatoare a evenimentelor, legile obiective care determina desfasurarea procesului istoric. Valorificarea folclorului este parte integranta a aceleiasi nazuinte de a dovedi titlurile de demnitate ale poporului romin. Daca la noi nu exista o traditie dc literatura culta, pasoptistii vor constata in schimb cu mindrie si vor proclama cu ostentatie marea bogatie a creatiei orale a poporului. "Ceea ce formeaza simburele poeziei noastre nationale— afirma Kogalniceanu la 1837 —sint baladele si cintecele populare. Sint unele intre ele care n-ar face rusine celui mai bun poet.1*1 Lui Russo i se parea ca poezia populara e "adevarata literatura, de care se pot mindri rominii*, intr-insa gasindu-se "o inchipuire fecunda, vie, gratioasa, o agerime de spirit care se traduce in inii de cugetari fine si intelepte, o simtire adinca de dragoste pentru natura si o limba armonioasa care exprima cu gingasie si totodata cu energie toate aspirarile sufletului, toate iscodirile mintii’'2. Balcescu atribuia poeziei si traditiilor folclorice rolul de izvoare istorice de prim ordin. Alecsandri socotea creatia orala a poporului drept principala marturie a caracterului national si ca atare ii asuma sarcina de a face opera de prozelitism suslinind in fata lumii drepturile incalcate ale rominilor. Cea mai insemnata contributie a pasoptistilor la 1 M. Kogalniceanu, Romonisc rr odvr urailachische Sprache unii Litera tur, in : M-. Kagiilutecfiutt, Opere, i, ed. critica de Andrei Otetea, Bucuresti. 1946, p. 550. 2 Alecu Russu, Opere complete, Bucuresti, 1942, p. 220. 118 valorificarea folclorului a constituit-o, mai presus decit orice fel de declaratie admirativa, actiunea concreta, atit de rodnica in urmari, de transcriere si publicare a poeziei populare, intreprinsa de Alecsandri. Acest fecior de boier, educat in Franta, de o fire boema, sociabila, echilibrata, un om al politetii mondene si al cuviintei in raporturile sociale, care avea in singe un instinct migrator si si-a depanat viata in calatorii si indelungi popasuri in tihnita sa retragere de la Mircesti, a fost insa un mare patriot. El a stiut sa gaseasca drumul catre sufletul natiunii si intr-insul au vibrat cu adinca rezonanta toate marile momente ale istoriei secolului al ХІХ-lea. De aceea a si ajuns intre 1850—1870 cel mai reprezentativ poet al rominilor. Pe la 1812 Alecsandri a inceput sa colinde muntii Moldovei, notindu-si poeziile auzite de la ciobani si oameni din popor. Publicarea lor a intreprins-o fara nici o intentie de a face opera filologica, din pura admiratie fata de frumusetile ce i se revelasera si pe care, cind a fost cazul, n-a ezitat sa le slefuiasca, adaugind sau cenzurind pe autorul anonim. Meritul sau rarnine imens. Tocmai fiindca a fost calauzit de un criteriu estetic, poeziile pe care le-a dat la lumina au cucerit toate sufragiile si au chemat atentia tuturor asupra folclorului. Alecsandri insusi a extras din aceasta memorabila descoperire impulsul decisiv pentru orientarea propriei creatii. Fata de poezia dc la inceputul secolului, a lui Enachita Vacarescu, Beldiman sau Conachi, cu vers lung, topica greoaie, lexic puternic influentat de grecisme, ca si fata de poezia de la 1830, a lui Heliade, Cirlova si Alexandrescu, care incercau transpunerea la noi a melodiei lamartiniene si alexandrinului francez, doinele lui Alecsandri ce incep sa apara de la 1843, aduc transparenta, fluiditate, un sentiment luminos si proaspat, freamatul unui contact viu cu natura. "De atunci, poezia se romini^ — va remarca mai tirziu cu dreptate Bolintincanu. influenta literaturii populare este evidenta la multi dintre scriitorii vremii, dar la nici unul ca la Alecsandri, ea nu adera organic si nu se integreaza in insasi substanta actului creator. 119 O mentiune speciala trebuie facuta pentru Anton Pann. Fiu de caldarar din sudul Dunarii, Anton Pann este un autodidact, dezvoltat in relativa izolare dc miscarea literara a epocii. Neimplinindu-si vocatia prin indeleinicirea lui dc adaptator in romineste al cin-tarilor bisericesti grecesti. Anton Pann incepe in deceniul al iii-lea si continua cu o staruinta neobosita, pina la sfirsitul vietii (1854), sa culeaga si sa dea la iveala in propria sa tipografic material de circulatie folclorica, mai ales orasenesc, dar si poezii de folclor rural, snoave, anecdote si proverbe, auzite sau citite in manuscrisele ce-i cadeau prin mina, in ziare sau carti populare. El da dovada de o prodigioasa capacitate de receptare si in acelasi timp de o sfinta candoare in privinta proprietatii literare, ceea ce, bineinteles, creeaza comparatistilor ce vor sa-i determine izvoarele dificultati imense, caci sursele nu se lasa depistate cu usurinta, iar interventia scriitorului se produce fara nici o regula precisa. Autor, tipograf, colportor. Anton Pann este un exemplu de artizan literar intr-o epoca patriarhala cind functiile nu se specializasera, iar cititorii din clasele de jos, pe care el ii viza, trebuiau gasiti la locul de munca. Desi in numeroasele lui opere dam nu o data peste lucruri indoielnice si de prost-gust, scriitorul facind concesii comerciantului, pentru care orice ii place cititorului poate fi transformat in marfa, in Povestea vorbii si 0 sezatoare la tara intampinam adevarate culmi de expresivitate literara. Din punct de vedere paremiologic, Povestea vorbii este o adevarata enciclopedie de morala practica, in care proverbele, grupate dupa sinonimic, curg torential, cu o verva indracita, cu o culoare pitoreasca si o suculenta rabelaisiana. in modestul Anton Pann se regasesc motive ale folclorului universal : intelepciunea indiana, biblia, antichitatea greco-latina. Bizantul, c  ui mediu, toate meridianele isi dau intalnire, nucleele narative si sentintele morale imbracindu-se insa in haine rominesti si fiind adaptate la scara de intelegere si la dimensiunea inca rudimentara a cititorului marunt, aflat pe primele trepte ale procesului de luminare. 120 iDEALUL SOCiAL si POLiTiC Ostilitatea fata de rinduielilc feudal-iobagiste, aspect constitutiv si inalienabil al literaturii pasoptiste, se manifesta prin critica sociala, sub toate formele literare si in toate registrele — de la tonul acut, violent, demascator al lui Balcescu, pina la critica de moravuri, cu humor indulgent a teatrului lui Alecsandri si ironia fina, amara uneori, a fabulei, in care maestrul genului ramine Grigore Alcxandrescu. in genere, la 1848 etilica nu pune sub semnul intrebarii legitimitatea regimului insusi; la o asemenea extremitate a demascarii ajunge consecvent doar Balcescu in Question econo-niique des Principautes Danubiennes si in alte lucrari. Expriinind o burghezie cc condamna persistenta moravurilor fanariote si combate coruptia, imitarea pripita si nedigerata a Apusului, injustetea privilegiilor de nastere, dar care nu e veritabil revolutionara, literatura vremii se rupe de ordinea veche fara a-i declara razboi. Grigore Alexandrescu, care a dat elegii si o poezie de meditatie sub semn lamartinian, exceleaza in fabule, devenite sub condeiul sau mici inscenari pline de naturalete, unde animalele vorbesc cu o falsa seriozitate, intr-un cadru schitat cu mina sigura, cu detalii ce transpun in mediul autohton modelele clasice ale unor La Fontaine, Florian etc., unde, in fine, poanta cade concis si surprinzator, degajind fara echiv oc morala si dczlegind baierile risului. Alecsandri, care isi incepe activitatea dramatica prelucrind vodeviluri si usoare comedii bulevardiere frantuzesti, potrivite cu puterile diletantilor ce le interpretau si ale gustului publicului ce le aplauda, izbuteste rapid cu lorgu de la Sadagura, iasii in carnaval, dar mai ales cu cele doua Chirite (Coana Chirita in iasi si Coana Chirita in provincie) sa ancoreze in plina realitate romineasca. El repurteaza mari succese in pictura de caractere si zugravirea de moravuri ridicole, inevitabile, intr-o societate intrata intr-o perioada de rapide prefaceri, unde antiteza brutala intre modelul ce ii calauzea pe oameni si chipul lor de a li se conforma 121 se ivea la fiecare pas. Procedeele lui Alecsandri sint naive; travestiri, ascunderi prin dulapuri, in grosarea pina la caricatura a particularitatilor de vorbire ale personajelor, lovituri de teatru pentru depasirea punctului mort al intrigii, obtinerea cu orice pret a unui final fericit. Dar dialogul este viu si autentic, iar personajele persiflate sint atit de ascutit si exact observate in purtarile, gesturile si mai ales in modul lor de a vorbi, incit multe, din ele au supravietuit in constiinta publicului si in memoria unor scriitori ulteriori, ca de pilda Caragiale. Maxima realizare tipologica a scriitorului ramine Chirita, surprinsa in cel putin patru ipostaze, fiecare ilnstrind aspecte caracteristice, de o mare pondere sociala. Chirita este cind mica boieroaica, dornica sa urce treptele rangurilor, cind provinciala, ahtiata dupa moda Parisului, cind femeia in varsta critica avind provizii dc energie vitala si preferinte marcate pentru tineri, cind, in fine, mama ce isi razgiie odraslele, voind partide stralucite pentru fetele ci cu nasurile rosii si cu picioarele prea groase, pentru botforii deli-cati ce trebuie sa le cizeleze frumusetea gambelor. Laolalta, aceste trasaturi compuneau un tip profund caracteristic, pe care contemporanii — si nu numai ci  — l-au recunoscut. Popularitatea Chintei a fost atit de mare, ineit prietenul lui Alecsandri, cunoscutul actor Matei Millo, a preluat personajul intr-o piesa intitulata Cucoana C.hirita la carantina in vagoanele de Virciorova urmarind-o pe apriga femeie in tribulatiile ei de "spalareasa'1,1. Alaturi de Alecsandri si in acelasi sens cu el militati si alti autori de teatru : C. Balacescu (Obtina educatie), C. Facca (Frantuzite le), C. Caragiale (Doi cotcari, Sluga isteata etc.), Matei Millo (insurateii, Prapastiile Bucurestilor etc). De altfel e de remarcat ca dramaturgia constituie cel mai productiv sector al literaturii pasoptiste. Scena i-a tentat si pe un Alccu Russo si pe un Kogalniceanu si l-a sedus in asa masura pe C. Negruzzi, a carui avaritie la scris era proverbiala, ineit a suit numarul incercarilor lui dramatice la 15—16! Teatrul 1 Mihtti Florei". Manuscrise inedita ale lui Matei Millo, in : Studii si cercetari dc iatuiia artei, 1955" ПГ. 1—-2, pp. -550—355. 122 reprezenta cea mai buna tribuna tic propagare a ideilor avansate si, in acelasi timp, calea cea mai lesnicioasa de stabilire a unei reputatii. Desi ia obligatia de a se rafui mereu cu cenzura, scriitorii gaseau cu abilitate posibilitatea de a lovi in ce era inapoiat. Ei triumfau prin batjocura asupra prostului-gust si condamnau in numele demnitatii umane scalambaielile si caricaturile ce umpleau viata cu galagioasa lor prezenta. Dar democratismul pasoptist se manifesta nu numai prin ceea ce scriitorii condamna, ci si prin ceea ce ei promoveaza, prin pledoaria in favoarea claselor oropsite si sustinerea unui chip mai bun de organizare a societatii. Curentul de simpatie se indreapta in primul rind spre taranime si e unanim, cu deosebirea ca si aici, ca in toate problemele capitale, pozitiile sint diferite atit in punctul lor dc plecare cit si in solutiile propuse. Cei mai inaintati vad originea mizeriei taranesti in existenta raporturilor feudale si considera ca agravarea exploatarii, survenita in primele decenii ale veacului, reprezinta rezultatul obiectiv al supravietuirii in epoca noua, de dupa Tratatul de la Adrianopole, a unor relatii de proprietate anacronice. Analiza documentata, riguroasa si implacabila, intreprinsa de Balcescu in Starea sotiala a muncitorilor plugari si Que.stion economique des Principautes Danubiennes, pe care n-o atenueaza nici un adaos idilic si n-o umbreste nici un fel de iluzorie speranta in bunavointa boierimii, serveste drept argumentare a revendicarii politice concrete, cea mai de seama a revolutiei de la 1848, inscrisa in articolul 13 al Proclamatiei de la islaz : abolirea clacii si improprietarirea taranilor. in schimb, Coslache Negruzzi, care se straduia si cl sa descopere pricinile inapoierii si ale "ticalosiei"4 populatiei rurale, credea a le fi gasit, dupa cum o probeaza mai multe articole din Saptamina de la 1853, care l-au suparat pe drept cuvint pe i. lonescu de la Brad, in acumularea unor pacate venale, de ordin moral: lenea si betia.1 1 V, ia C. Negruzzi, Opere complete, i, Prosri, Bucuresti, 1905. ed. Minerva, p. 299 ні urm. 153 Alti pasoptisti, intre care V. Alecsandri si Aleea Russo, desi nu ignora adincile racile ce sfisiau viata satelor, isi concentreaza atentia asupra taranului ca entitate morala simbolica, opunind civilizatia lui veche si necorupta, vrednicia calitatilor sufletesti si cultura lui traditionala, lumii pestrite a oraselor, valului de mode importate pripit, tendintelor de sufocare a spiritului national. Faptul ca Alecsandri si Russo adera intr-un document din mai 1848 la o reforma a proprietatii care depaseste sfera legalitatii burgheze, intrueit neaga boierilor dreptul la despagubire, isi are o explicatie pur circumstantiala si anume ; fierberea revolutionara a momentului, convingerea ca un act de nobila dezinteresare, emanat din treptele sociale de sus, va avea o mare eficienta propagandistica. in genere insa, la Alecsandri si Russo taranul apare ca intr-un album einografic, iar preocuparea pentru imbunatatirea soartei lui nu devine un principiu director de activitate, ci, incidental, o forma a atitudinii filantropice. Munteanul lui Russo e un "daco-roman'dirz si coltos, "cu Caciula pe-o ureche, nalt si voinic, cu vorba deschisa, pitoreasca si energica^, stiutor de legende si cintece batrinesti. taranii lui Alecsandri sint pozi-tivati pe de-a intregul; ei reprezinta adevaratul depozitar al caracterelor nationale, formeaza — dupa cum spunea ibraileanu — "orizontul albastru pe care se profileaza tipurile grotesti ale clasei de sus". Barbatii sint chipesi, cu haz, plini de cuviinta si intelepciune, blinzi dar aprigi la minie: femeile frumoase, gurese, cu boiul subtire si ochi insprineeiiati, sirete si virtuoase. in acest tablou care nu arata nici abrutizarea muncii de claca, nici saracia endemica a satelor, nici grozaviile asupririi boieresti, e evidenta o falsificare a realitatii — daca nu prin infrumusetare, macar prin omisiune — caci, daca aspectele pozitive nu sint nascocite, in schimb laturile negre ale situatiei sint evitate. Punctul de vedere nu are insa, in imprejurarile concrete ale epocii, un sens reactionar. Pentru pasoptisti, contemporani cu faza ascendenta a capitalismului, ridicarea in slavi a satului, in antiteza cu orasul, osindit 124 ca purtator al vestigiilor fanariote si al ambiantei orientale, nu constituie un semn de miopie a perspectivei istorice asa cum va fi cazul, dupa 1900, cind capitalismul isi va fi dezvoltat toate contradictiile, cu samanatorismul si celelalte curente traditionaliste. intentia pasoptistilor era nobila si, cu anume rezerve, chiar folositoare. Cautind un punct de reazim pentru o noua asezare a vietii nationale, ei voiau sa justifice clasei celei mai obijduite dreptul la o existenta omeneasca demna si sa infringa prejudecatile unei aristocratii care trata marea masa a natiunii ca un simplu instrument de munca, de aceeasi teapa cu animalele de povara. imbracandn-1 pe taran in haine de sarbatoare, ei polemizau de fapt cu mentalitatea retrograda a boierimii. Se adauga la aceasta faptul ca pentru cei mai multi pasoptisti viata amara a poporului era o carte inchisa cu sapte peceti. in adevar, mistuiti realmente de dorinta de a-si inalta patria din starea de injosire si intuneric, pasoptistii se apropiau de popor cu dragoste sincera, dar dc sus in jos, coborind din pridvorul conacelor boieresti, facind un efort de adaptare la o lume de care erau straini prin origine, educatie, fel de viata, limbaj si psihologie. Gheorghe Sion atesta aceasta stare de lucruri in cuvinte cum nu se poate mai limpezi : "Noi, moldovenii, crescuti mai mult sau mai putin cu idei si cu deprinderi aristocratice in tara noastra, nu avem o adevarata idee de natiunea si poporul romin: afectam popularitatea ca o idee a secolului, ca o fantezie, ca o idee abstracta, capatata din cartile straine. Cu toate ca totdeauna (poate) am fost in relatiuni cu poporul nostru, dar poporul a fost (pe atunci ca si astazi, n.n., 1888) departe de noi.. iar noi, oricit de umani, aricit de filozofi, oricit de patrioti, oricit de nationalisti sau liberali eram, nu puteam vedea in acel popor decit niste fiinte ce ne insufla mila si de care nu ne. puteam apropia cu toata bunavointa ce am fi avut.''1 La fel, Alecu Russo, participant la marca adunare dc pc Cimpia Libertatii dc la Blaj, din mai 1818, cons- ’ Ci". Sion, Suvenire contimporane, Bucuresti, 101a, p. 219. 125 tata cu "multa mirare".. "spectacolul fratiei curate intre surtuce si sucmane", inexistent in societatea moldoveneasca, "treptata" de "intamplarile istoriei111. Nu mai putin caracteristice sint rindurile prin care Alecsandri evoca dezamagirea suferita de bonjuristul Vali, cind. dupa infrmgcrea miscarii contra lui Mihail Sturdza din februarie 1848, incearca sa obtina concursul taranilor de pe mosia Cantacuzinilor de la Hangii in favoarea revolutionarilor fugariti de pote-rcle stapinirii. Cuprins de exaltare, Vali vede in fiecare muntean ,,pe un demn pogoritor din vitezele legioane a lui- Traian, pe un adevarat nepot de-al veteranilor lui stefan-i oda". El improvizeaza un discurs, "colorat de. poezia iluziilor.. graind de patrie, de glorie, de libertate, de egalitate, de fraternitate, de virtutile stramosilor, de viitorul maret al Rominiei". Dar taranii il asculta cu scepticism si la urma hohotesc de ris cind un mucalit, punindu-1 in perplexitate pe orator, defineste in sensul masei evenimentele de la iasi, drept o rafuiala strasnica a lui voda cu ciocoii : "Cica voda ar fi prins pe ciocoi si le-ar fi. tras o sfintei de bataie.. cum s-ar zice bataia papusoiului". "V aii raminc mut si reflecteaza cu amaraciune : "iX’ecompatimirea taranilor pentru soarta boierilor ii smulse de pe ochi un val care-i ascunsese adevarul pina atunci, tristul adevar, ca distanta sociala dintre clasa privilegiata si popor dezvoltase in inima poporului o indiferenta absoluta in privirea boierimii si ca abuzurile impiegatilor facuse pe romini a stigmatiza cu porecla de ciocoi pe toti acei care nu erau din rindul lor"'. Scena e tragicomica si arata cit dc greu le venea odraslelor boieresti, in pofida bunelor lor intentii, sa comunice de la inima la inima cu oamenii de rind. Din pricina unei cunoasteri superficiale a imprejurarilor, ei se iluzionau cu sinceritate si suiau usor treptele ce conduc de la realitate la mit. idealizarea taranimii in literatura pasoptista e deci rezultatul si al conditiei socialo a scriitorilor si al slabei 1 Alecu Russo, o *, til., p. 257. г V, Alecsandri" Opere complete. Prusa, ecl. o. ii-a, Bucuresti, 1910 (Міиегѵы), pp. 151 — 152. 12R lor legaturi cu viata de fiecare zi a poporului. Dar in ea este evidenta si o tendinta demonstrativa, inspirata de cel mai curat patriotism. E vorba de acelasi patriotism care a incercat atunci sa transforme, istoria nationala intr-o epopee grandioasa a apararii crestinatatii sau care s-a straduit sa inalte fiecare marturie de vrednicie romaneasca la rangul unei contributii importante la tezaurul culturii universale. Ceva din spiritul scolii ardelene strabate activitatea pasoptistilor. Regasim la ei, in alte conditii obiective, la un mod mai autocritic, mai constient de scara valorilor europene, mai nuantat, o aceeasi admirabila fervoare in sustinerea indreptatirilor • istorice ale neamului rominesc. Afara dc taranime, scriitorii isi exprima compasiunea si pentru alte paturi oropsite, li induioseaza si revolta cu deosebire situatia tiganilor, robi pe mosiile boieresti si minastiresti, vinduti ca vitele, fara nici un scrupul. Episodul Zamfirei din istoria unui galbin a lui Alecsandri si poeziile lui Bolliac, stropite cu lacrimi si abundente in retorica, sint doar ecourile mai notabile ale indignarii generale. Cind la 184=1 Mihail Sturdza promulga o reforma incompleta in favoarea robilor tigani, Propasirea exulta, uitind pentru o clipa prapastia ce o despartea de palat: gazeta apare festiv cu elogii aduse domnitorului si o poezie cintind evenimentul. in genere, simpatia opiniei luminate cuprinde din ce in ce mai mult in cimpul ci afectiv periferia sociala, oamenii dezmosteniti, lipsiti de drepturi, saracii si proscrisii. Melodramele straine ce populau scena rea-bilitind cu pretul penitentei, al sacrificiilor si lacrimilor, femei pierdute sau tineri rataciti, sugestia venita de la mari autori ca Victor Httgo, care protesta vehement contra pedepsei cu moartea (Claude Gueux), se apropia cu generozitate tic un bastard (Marian Delorme), de un diform (Le roi s’amuse) sau vocifera impotriva inechitatii patronate de lege, incurajau tendinta spre o literatura "mizerabilista", de filantro-pism social. Aceasta tendinta n-a fost la noi atit de productiva ca in Occident, dar a dat totusi citeva realizari in opera lui Bolliac, a lui Bolintineanu si a o serie intreaga de scriitori minori. 127 Sub raport politie, cei mai multi dintre pasoptisti, ca si luministii francezi ai secolului al XViii-lea, nutreau iluzia ca dreptul guverneaza lumea si ca, printr-o justa asezare a legilor, societatea poate progresa in mod indefinit. Erau cu totii adepti ai unui regim constitutional, fondat pe uzul libertatilor proclamate de revolutia franceza si egalitatea civila. Privilegiile dc nastere li se pareau anacronice si, desi apartineau ei insisi clasei boieresti, erau gata sa renunte, cu o laudabila generozitate, la orice prerogativa care n-ar fi rezultat din propriile lor capacitati. inca de cind era la studii, Kogalniceanu scria alor sai : "Astazi toate, aceste distinctii (intre clase), toate aceste himere, toate aceste aristocratii au disparut. Numai meritul este adevarata distinctie, nasterea nu mai inseamna nimic."1 * Mai tirziu, la Vicna anului 1845, el observa ca "o mare ura clocoteste intre aristocratie si burghezi", acestia din urma fiind mai "luminati decit nobilii care ii asupresc". La un spectacol cu Kabale und Liebe a lui Schiller, in scena deznadejdii batrimilui muzicant, care se vede insultat in casa sa si-n persoana fiicei sale, "cind mii de miirii burghezesti in parter — noteaza Kogalniceanu — bateau si mii de ochi lacramau (intre care si ai mei), nobilii rideau"3. Dar egalitatea inaintea legii, rivnita de pasoptisti, raininea o revendicare burgheza, de aceea limitata si, in litera ei, irealizabila. in deceniul al cincilea plagile incurabile ale capitalismului nu se dezvaluisera la noi si deci o oarecare doza de amagire era inca posibila. Referindu-se ia o epoca analoaga din istoria Rusiei, Lenin releva ca, asemenea luministilor burghezi occidentali din secolul al XViii-lea, luministii rusi dintre 1840—1870 greseau, dar fara "nici un fel de egoism", intrucit "spuneau ca cred intr-o prosperitate generala si ca doresc o asemenea prosperitate, si intr-adevar nu vedeau (si, in parte, nici nu puteau inca sa vada) contradictiile orinduirii care lua nastere din orinduirea iobaga"3. 5 M. Kogalniceatiu, Scrisori, Bucuresti, 1913, p. 118. 5 JP oaroa dertirifor, i, nr., 6, pp" 301 — 303. 3 V. i. Lcnin, Opere, voi. П, E, P., p> 514, Bucuresti, i9&0" 12S idei noi, radicale, in privinta organizarii sociale nu a expus la 1848 nimeni, nici chiar Balcescu. Elementele de socialism utopic din gandirea lui Heliade nu se incorporeaza intr-o doctrina; sint simple fantezii ale unui spirit nelinistit si vizionar, care se umfla ea un burete din toate apele lumii si intorcea apoi, dupa o reactie chimica imprevizibila, niste picaturi ce uneori faceau sa rodeasca mladitele culturii, dar alteori erau sterile ca un medicament. Cit despre incercarea de falanster a lui Theodor Diamant de la Seaieni, din 1832, ea ramine o simpla curiozitate. Caracterul inaintat al pasoptismului s-a manifestat mai putin in programul social, care, la urma urmei, tocmai intrucat era realist si eficient nu putea depasi stadiul dat al evolutiei istorice, si anume etapa revolutiei biirghezo-democratice. Pasoptismul si-a demonstrat caracterul progresist mai ales prin natura revendicarilor sale politice si metoda pe care a preconizat-o si, in parte, a si folosit-o ea sa traduca in fapt aceste revendicari : el a formulat pentru prima oara in mod sistematic ideea cuceririi puterii pe cale revolutionara. Desigur, unii contemporani, chiar dintre cei care au luat parte la miscarea din tara Romaneasca, socoteau revolutia ea o simpla procesiune pasnica, presarata de cateva discursuri patetice si incheiata sub semnul fericirii generale; ei isi inchipuiau ca din cornul abundentei se ѴОГ revarsa <lc indata capatuicli pentru fiecare iar doamnele nobile imbracate in dantele vor saruta, ca intr-o pastorala florianesea, oitele gatite cu panglici. Cine citeste presa anului 1848. chiar si cele doua ziare mai putin efemere : Pruncul romin si Popului suveran, care au insotit revolutia pina la capat, este izbit de exaltarea tonului, de naiva incredere in puterea cuvintelor, de valul de entuziasm care se agita in constiinte, gouind, ca o imensa maree, grija zilei de miine si preocuparea pozitiva dc consolidari; a noilor randuieli. Remarcabil in pasoptism nu este aceasta frazeologie bombastica, uneori sincera, alteori ipocrita, pe care o virsta cruda si o totala inexperienta au raspindit-o atunci ca o epidemie. Remarcabila e conceptia inaintata despre revolutie, ce se degaja din 129 9 — c. 159 opera lui Balcescu si a altora, intre care un loc de frunte merita ion lonescu de la Brad. intr-un articol din Popolul suveran, acesta din urma afirma : "Manifestatiile nevoilor omenirii de a scapa din robie sint revolutiile si revolutiile sint durerile de nastere a libertatii; de aceea le binecuvantez pretutindeni unde se arata si ma falesc cu natia mea romina, care in sfirsit a rupt si ea lanturile ce o tinea ferecata.. Elementul revolutiei este lucraret pretutindeni, caci pretutindeni se afla bogati si saraci, burghezi si muncitori, proprietari si tarani.."1 Balcescu a sustinut ideea inarmarii poporului, a cuceririi puterii prin insurectie, a consolidarii ei prin efectuarea de reforme sociale si reprimarea cu strasnicie a rezistentei fostilor asupritori. El a preconizat solidaritatea natiunilor impilate si a vazut legatura dintre lupta pentru libertate nationala si libertate sociala.2 SPiRiTUL MiLiTANT si FiNALiTATEA OPEREi LiTERARE O particularitate dintre cele mai importante ale literaturii pasoptiste o constituie caracterul ei militant, orientarea precisa spre afirmarea unui crez national si democratic. Pasoptistii sint niste artisti cetateni care recurg uneori la serviciile literaturii pentru a-si propaga ideile. Activitatea lor imbratiseaza atit domeniul culturii, unde se manifesta multilateral, in presa, teatru, invatamint, efectuarea de traduceri, cit si domeniul politic. in declansarea revolutiei de la 1848 contributia scriitorilor a fost importanta nu numai in sensu) elaborarii platformei ideologice si a pregatirii spiritelor, dar si in sensul concret al organizarii maselor, prin crearea de asociatii conspirative (cura a fost de pilda "Fratia11 de la 1843, initiata de Balcescu, Ghica si Tel!), precum si prin angajarea directa in lupta. De oricite ori imprejurarile au cerut-o, pasoptistii au 1 i. lonescu de la Brad. Саша revolutiilor, in Popolul suveran, ur. 15 din 2 august 1848, p. 58. 2 Vezi mai departe in prezentul volum capii olul: .Vfcefot Balcescu, democratul revolutionar si scriitorul. 130 iesit in strada, gata sa schimbe, dupa cum spunea Marx, arma criticii pe critica armelor. La 1848 au dat, in tara Romineasca, pe citiva membri ai guvernului provizoriu si pe conducatorii principalelor ziare revolutionare, iar in Moldova pe fruntasii miscarii indreptate impotriva domnitorului. in timpul exilului de dupa infringerea revolutiei au desfasurat, in calitatea lor de emigranti politici, o intensa activitate diplomatica si publicistica, meercind sa eistige cauzei Principatelor simpatia oamenilor de stat si a opiniei publice din Apus. Democratii radicali, in frunte cu Balcescu, au cautat sa coopereze cu refugiatii politici italieni, rusi, polonezi, unguri, in vederea coordonarii planurilor de insurectie a tuturor natiunilor asuprite. Ulterior, in perioada luptelor pentru Unire, ii gasim din nou pe scriitorii pasoptisti punindu-se cu trup si suflet in slujba revendicarilor importante ale momentului. Ei ilustreaza tipul uman al artistului angajat, la care actul creator e in deplina unitate cu fapta de interes obstesc iar conduita intelectuala si civica e determinata de sentimentul indatoririi fata de popor. La 1883 Alecsandri isi portretiza astfel generatia: "Pentru noi toti lupta era viata, a seri, a vorbi, a lucra — a alerga de la Paris la Viena si de la Viena la Con-stantinopol, pe cind altii faceau anticamera saptamini intregi, cu rabdare de fakir, la lordul Pahnerston in Londra — era viata noastra; asa intelegeam noi fericirea. Niciodata n-am stiut ce va sa zica descurajarea: nu stiam ce este osteneala. Tineri, veseli, neobositi cum eram, eram siguri ca viitorul era al nostru.. Vai! in lupta au fost morti, insa mureau toti fericiti, erau siguri de izbinda. Deznadejdea nu ne-a muscat niciodata de inima; nepasarea, mai groaznica decit disperarea, nu ne-a o morii niciodata iluziile.''’ Carturarii boieri de la 1780—1800 aveau deja constiinta ca talentul obliga. insa un lenachita Va-carescu isi marginea bunele intentii la activitati timide de luminator; altfel, el traia ca un feudal, astiprind pe tarani, ducind o viata de inalt dregator fanariot, cu spaime si griji, dar si cu placeri rafinate, degustate intr-un somptuos cadru oriental. 131 La granita dintre primii reprezentanti ai renasterii culturale si pasoptisti, Dinicu tiolescu formulase cel dintii, intr-o carte remarcabila, insemnare a calatoriei mele (1826), echivalentul rominesc, piua la un punct, al Calatoriei de la Pelersburg la Moscova a lui Badiscev, ideea responsabilitatii claselor culte fata de popor. Opera denunta crunta asuprire a taranimii si deplangea inapoierea tarii Bominesti cu o cainta induiosatoare si un patos autocritic de o vibranta sinceritate. La acest mare boier lacrimile nu constituiau doar o expresie a compasiunii, ci si imboldul unei sfortari concrete de indreptare. El a infiintat o scoala pe mosia sa din Golesti cu nn sistem democratic de recrutare a elevilor, a ajutat la infiriparea unei societati culturale la 1827, a sprijinit eforturile lui lleliade de a scoate Curierul rominesc. Dinicu Golescu exemplifica asadar nu numai simpatia pentru poporul napastuit, dar si continuitatea dintre punctul de vedere moral si practica activitatii sociale. Cu toate acestea, sub raport ideologic, tendintele boierului patriot sint inca modeste : e un luminist si un filantrop care vede remedierea raului prin reforme operate de sus in jos. in sensul promovarii culturii si a extinderii operelor de binefacere. Pasoptistii continua sa militeze pentru difuzarea luminilor. Multi, ca Heliade, vor evolua cu fractiunea cea mai instarita a burgheziei de la luminism spre un liberalism din ce in cc mai decolorat, care, dupa Unire, isi va reprosa generozitatile din tinerete si se va manifesta tot mai conformist fata de baza sociala a regimului. Altii, insa, vor asocia increderii in utilitatea procesului tic instruire convingerea ca racilele randuielilor feudal-iobagiste nu se pot inlatura decit pe calea revolutionara. Luministi sint si unii si ceilalti, dar primii sc marginesc la raspindirea culturii, teoretizind la 1848 impacarea claselor si calea pasnica, pe cind cei din urma dubleaza actiunea de emancipare spirituala printr-o lupta hotarita, la nevoie cu mijloacele insurectiei, pentru prefacerea in sens democratic a structurii de stat. Deopotriva, si cei ce pasesc spre liberalism contrarevolutionar, si cei ce inclina spre 132 democratism revolutionar, adera Ja principiile unei estetici utilitariste si pedagogice. La scriitorii pasoptisti viata adinca a sufletului trece in literatura, ideile se transforma in articole de crez militant, scrisul se savarseste cu o pana muiata in singe, actul creatiei devine marturia grava a unei raspunderi morale si prefateaza o actiune practica. Exprimind vederile epocii, Heliade combatea plin de minie pe scriitorul care actioneaza ca "un aristocrat al literaturii**, inchipuindu-si ca are dreptul .ca aristocrat.. sa traiasca oricum, sa vorbeasca orice va voi si sa scrie orice ii va veni, sa infrunte pe cine intilnesle, sa batjocoreasca pe cel care vorbeste, sa semene vrajba, sa se faleasca intru nerusinarea sa si sa intinda coruptia si desfriul un asemenea omulet, un asemenea crezut autor nu este vatamator numai pentru sine, care e si om pierdut, dar scrierile lui propovaduiesc, demoralizatia la milioane**1. Sub influenta saint-siinonismului, acelasi Heliade atribuia inca de la 1832 scriitorului misiunea unui conducator de popoare, care educa masele si le arata prin puterea lirei sale drumul de urmat. Mai tirziu. iirriurit de Victor И ago, el va face din poetul de geniu un profet ca Moise, un mediator al divinitatii, adesea martirizat de contemporanii neintelegatori, cum s-a iatimplat cu Dante si Tasso, dar neabatut din implinirea destinului sau providential. Vechile idei luministe erau astfel inghitite in conceptul unui messianism romantic, nebulos si apocaliptic, care insa conserva —• si aceasta e esential — increderea in finalitatea murala si practica a operei de arta. Aproape nu e pasoptist care sa nu li exprimat, in conditiile dezvoltarii viguroase ale luptei de eliberare nationala si in legatura uneori cu predica romantismului social din Apus, teze asemanatoare. Citeodata precumpaneste exaltarea, alteori simtul realitatii; aceiasi e insa sentimentul datoriei, aceeasi convingerea in eficacitatea cuvintului scris. Chiar si Alexandrcscu, care prin temperament contemplativ, prin sfiala si control autocritic, parea mai putin receptiv chemarilor 4 Hrliadr-Badulcauu. Opere, Bucuresti, 1943 (ed. егіеігй П, Hopovid). ii" p. 1V6- 133 de trimbita ale momentului, sustinea in prefata volumului de poezii de la 1847 ca poetii sint "cele dintii instrumente ale geniului noroadelor, cind geniul acesta incepe sa se destepte*'. ,,Eu sint — adauga el — din numarul acelora care cred ca poezia pe linga neaparata conditie de a place, conditia existentei sale, este datoare sa exprime trebuintele societatii si sa destepte simtaminte frumoase si nobile." * 1 Bolliac dadea ca pilda confratilor de literatura pe Lamennais si Beranger, "singurele geniuri credincioase misiei lor". "Acesti doi poeti filozofi (care) n-au trecut cu vederea nici o nenorocire intamplata in vremea lor. n-au lasat nici o clasa a societatii lor pentru care sa nu se lupte a o ridica la demnitatea de om, nici un bun nelaudat, nici un rau nebiciuit, nici o durere necercetata."2 Nimic nu e mai strain de conceptia scriitorilor pasoptisti decit ideea ca arta este o finalitate fara scop, un divertisment steril. Nu e intimplator ca acei pasoptisti care au supravietuit epocii lor, ca Alecsandri sau Bolliac, ciocnindu-se cu directivele spirituale ale anilor 1870—1880, au combatut intr-o forma mai deghizata sau mai fatisa baza estetica a junimismului. La aparitia Convorbirilor literare, in 1867, Bolliac a condamnat cu asprime tendinta revistei de a lipsi literatura de continutul ei politic, filozofic si social, de a o "restringe in acel cerc de idei care ar face sa petreaca parazitii, sa ofteze duducele amorezate, sa clatine capul cu melancolie matroanele si sa adoarma o societate intreaga, imbatata de parfumul narcotic si fad raspindit din atila "frunza verde"". Credincios idealurilor pasoptiste, el va reaminti ca "misiunea poeziei este de a intari sufletele prin pictura patimilor, mizeriilor si maririlor umanitatii: de a inalta adevarul, dreptatea; de a nobila libertatea; de a se cobori in anima poporului; a cauta durerile lui, lacrimile lui; a fulgera pe apasatorii lui cu fulgerul muzei, de a-i da curagiu si energie, de a cere progresul, de a lupta spre a impinge neamul omenesc catre ursite mai ferice; de a razbuna o patrie cind ea geme in prada apasatorilor.." 3 1 Gr. AJexandrescu, Opere, Bucuresti, 1957 (cd. critica <ie i. Fischer), p, 66. 1 Cezar Bolliac, El parc, Bucuresti, 1956, voi. Ti, p. 18. '* Cezar Boliise, cp. <M.j ii, tp. 63. 134 POLiTiCA LiTERARa sl VALOAREA ESTETiCa A LiTERATURii O seric dc critici estetizanta au sustinut in trecut ca literatura pasoptista nu s-a ridicat la o reala valoare artistica. ideea era ca tocmai caracterul militant si pedagogic poarta vina indelungii bilbiiri prin anticamera frumosului. Dar asemenea pareri, <le un substrat politic reactionar neindoielnic, a caror origine trebuie cautata la Titu Maiorcscu, nu rezista analizei. ideologic a afirmarii viguroase, a elanului constructiv, a insamintarii de paminturi virgine, pasoptismul va ierarhiza — cum e si firesc — creatia inaintea criticii. Dar aceasta nu inseamna dc loc ca in constiinta sa existenta bunelor intentii valida automat o opera literara si ca unicul criteriu dc evaluare consta in importanta temei. Printre exponentii de vaza ai pasoptismului se numara destui oameni cu rafinament de giudire, putere de judecata si bun-gust, subtiat! intelectual prin contactul asiduu cu marile literaturi europene. Ei erau in stare — si nu o data au facut dovada — Sa deosebeasca beletristica valabila de simpla maculatura, prezumtia artei de arta adevarata. Faptul ca adesea si-au moderat severitatea aprecierilor, ca si-au interzis chiar sa se pronunte public asupra laturilor slabe ale productiei literare, nu se datora incapacitatii de a selecta valorile, ci unui considerent tactic : in conditiile inapoierii spirituale, ale piedicilor de tot felul care impiedicau injghebarea culturii, cind toate initiativele trebuiau incurajate si toate bunavointele cistigate, ar fi fost contraindicata o magistratura critica aspra, inflexibila si intoleranta. Pasoptistilor moldoveni, cel putin, nu criteriile le lipseau, ci dorinta de a uza de ele. Heliade a fost acoperit de oprobriu fiindca a lansat faimosul apel : "Nu e vremea de critica, copii; e vremea de scris, si scriti cit veti putea si cum veti putea; dar nu cu rautate; faceti, iar nu stricati, ca natia priimeste si binecuvinteaza pe cel ce face si blestema pe cel ce strica1*.1 1 i. H"liadc Kadulescu,, "p. cit., voi,  1, p. iM 135 Altadata el marturisea ca "sublim, mediocru, copilaresc, lot era hun pentru "Curierul rominesc" ce incuraja pe toti'1' Dar piua si Alccu Russo, creier eminamente lucid, iu care ibraileanu a vazut pe cel mai de seama reprezentant al spiritului critic la 1818, scria urmatoarele cuvinte la 1846: "Critica n-ar prinde de loc in epoha de astazi, caci, fara a vatama vreo iubire de sine, inca nu avem, nici putem avea o literatura pina mai tirziu* * s. E evident ca la temelia acestor puncte dc vedere se gaseste o anumita conceptie <lr politica culturala. Limba era zgrunturoasa, apasata de umbrele Fanarului, o traditie incorporata iu modele de cugetare si expresie nu exista, se silabisea de abia abecedarul; de unde dar scriitori in intelesul plin al cuvintulm si pe ce se puteau rezema pretentiile fata de ei? E de crezut ca o exigenta severa si necontrolata ar fi putut inabusi in fasa miscarea literara ce se infiripase inca plapind si anevoie. Totusi pasoptistii de reala vocatie artistica s-au vazut siliti in mai multe randuri sa-si abandoneze atitudinea principiulmcntc generoasa si indulgenta, sa coboare concret la analiza unor lucrari slabe si sa-si rosteasca net opinia defavorabila. Scotind Dacia literara, Kogalniceanu si prietenii sai se delimiteaza de Heliade, prin recomandarea inspiratiei nationale si denuntarea confuziei savarsite de acesta intre traduceri si scrieri originale. Dar, dincolo de orientarea tematica pe care o preconizeaza, Kogalniceanu intrevede si o alta sarcina prezenta : de a pune o stavila in calea invaziei do maculatura, de a cerne griul dc neghina, de a promova valorile veritabile disociind intre intentie si faptul obiectiv al creatiei. Aceasta c a doua delimitare a sa de politica entuziasmului cu toptanul a lui Heliade, care se grabea in asa masura sa cladeasca, ineit se dezinteresa total de calitatea materialelor de constructie. "inainte de zece ani — admitea Kogalniceanu in Dacia.. — cind era rusine de a lua condeiul in mina 1 Biblice, Parii, 1858, p. 66, * Alccu Hasso, op. cit., p. il 15, 136 spre a compune ceva roinineste. critica ar fi fost cu totul de prisos si nepriincioasa literaturii nascinde. Dar, continua el, astazi s-au schimbat lucrurile; care n-are mania de a fi autor? insisi tinerii de pe lavitele scoalelor au pretinsi i de a publica scrierile lor, pin si tractaturi de filosofic. FA bine, intr-o asemine epoha, cind se publica atitc carti, afara de bune, nu este de neaparata nevoie ca n critica nepartinitoare, aspra, sa le cerceteze pre toate si ca intr-un ciur sa le rinture. laudind cele bune si nruncind in noianul uitarii pre cele rele?" 1 in rindurilc de mai sus e de netagaduit ca se strecoara o doza de exagerare. Dar acest fapt are o importanta cu mult mai mica decit acela ca se afirma cu netezime si vigoare legitimitatea actului critic. Ulterior, nici Kogalniceanu. nici prietenii sai n-au lucrat sistematic in directia ce o anuntasera. Cind si cind, ei au luat totusi condeiul pentru a dezumfla o falsa reputatie sau a avertiza despre o indrumare gresita. Astfel Alecsandri, la 1844, in Propasirea, ataca vehement poemul epic al lui Aristia Printul romin, fara sa se impiedice de considerentul ca e vorba de una din primele mostre ale genului: "Bateti din palme, rominilor! strigati ura. caci in sfirsit. dupa o lunga asteptare de vreo citeva inii de ani, l-ati inirednicit a dobindi un poem epic. Veacul vostru de glorie au sosit sub figura unui tom in 8°, plin de versuri sucite si de idei inca ti mai sucite".. Desi imprejurarile au continuat sa reclame o atitudine de bunavointa globala in cultura, in numele careia un Alccu Russo va lauda pe Dascalcscu fiindca poezia lui nu e .nici lamartiniana, nici bvroniana, nici hugoli-"ne",iar Kogalniceanu insusi va vorbi cu amenitate de Asachi si cu indulgenta dc Hrisoverghi, raraine ca un fapt remarcabil pentru literatura si cultura noastra ca pasoptismul a manifestat cel dintii la noi o constiinta critica. El a sezisat in mod just, pentru ca pornea de la o viziune organica, fundata istoriceste, asupra evolutiei societatii roiuinesti, raportul dialectic dintre necesitatea stimularii initiativelor si interventia spiritului critic. 1 M. Kogalnictrinu, Crtti'etff >n Dacia  iicrtifrJ, ed. ii, p. 205. 137 Orice exagerare ar fi putut fi fatala : de o parte era primejdia unei literaturi de imitatie, bazar de marfuri eterogene, daunatoare spiritului national si bunului gust, de alta parte pindea pericolul sterilitatii, al renuntarii la efort, al cultivarii complexului de inferioritate fata de Apus. Pasoptistii grupati in jurul Daciei literare, al Propasirii si Rominiei literare (1855) au stiut sa iasa din aceasta dilema actionind cu dibacie si cu acel bun simt cuminte, caracteristic oamenilor legati de viata. Ei insisi si-au proportional obiectivele activitatii literare in functie de publicul pe сате-l vizau. Astfel, teatrul lui Alecsandri, alcatuit in prima sa faza din farse, vodeviluri si comedii usoare, lipsite de densitate dramatica si adincime omeneasca, nu demonstreaza incapacitatea dc a face mai bine ci hotarirea de a nu sari Brutal peste un spectator nepregatit, aflat in stadiul initierii culturale. Scriitorul s-a destainuit limpede in aceasta privinta si, pentru cine cunoaste lucrurile, o evident ca nu exista la el nici o farima de ipocrizie sau de justificare retrospectiva a lipsurilor. in conditiile in care "Comediile cele mai fine* erau "schimbate in bufonerii ordinare si dramele in bufonerii lugubre1'' iar publicul parea dispus sa aplaude "farse grosolane si drame apelpisite'' mai degraba decit "piese de inalta comedie", cind se atribuiau merite actorului "ce sub pretext de a fi dramatic, isi zburleste parul vilvoi, scris-neste din dinti, geme, tipa, rage, se bate de pereti, se trinteste la pamint si se zbuciuma ca un epileptic" — teatrul trebuia sa paseasca treptat in formarea unui repertoriu original iar un autor era. pe drept cuvint, obligat sa puna "un friu imaginatiei sale facind act de abnegare, condamn!ndu-se la o lucrare restrinsa"1. Cind judecam literatura dc la 1848 sub aspectul valorii avem datoria de a nu omite niciodata acele limite pe care scriitorii si le-au impus singuri. Dar o data facuta aceasta rezerva ramine suficient loc pentru o ancheta propriu-zis estetica. iNu-i adevarat ca la 1848 dominanta preocuparii educative si social- V. ATeatru, r, Socee, p. X tu urm. 138 politice s-a dovedit incompatibila cu arta. in primul rind, oricine judeca obiectiv trebuie sa consimta ca pasoptismul a extins enorm granitele productiei literare. Se poate chiar afirma ca a adus literatura de la stadiul indeleinicirii diletante pina aproape de stadiul existentei profesionale. La 1848, beletristica s-a imbogatit cu toate genurile, dc la schita si nuvela la roman ;i memorialistica, dc ia reportaj la eseu si critica. Literatura si-a cristalizat vocatia, si-a format un public si si-a specializat niste reprezentanti care sa-i oficieze cultul. Mai semnificativ este insa un alt fapt : in aceasta vreme procesul de inchegare a limbii romine literare a strabatut o faza hotaritoare si aproape n-a ramas nimeni care sa nu fie atunci implicat in discutie. inexistenta unor norme cu privire la ortografie, circulatia a numeroase variante lexicale si fonetice a acelorasi termeni, necesitatea introducerii neologismelor si a precizarii chipului in care trebuiesc adaptate firii limbii romine faceau necesare o delimitare si o precizare de pozitii. Pe dc alta parte, influenta latinista, coborind din Ardeal, cu un August Trcboniu Laurian, Timotei Cipariu si Aron Pumnu, carora dc la 1840 li se adauga in alt sens, dar tot opus cerintelor reale ale dezvoltarii, Heliade Radulescu, cu absurda lui pledoarie in favoarea italicnizarii, obliga pe oricine tinea condeiul in mina sa-si defineasca atitudinea. Lupta de opinii pentru clarificarea problemelor de limba a dat nastere la polemici violente. Vrednic de subliniat e faptul ca in pofida unor divergente minore, marea majoritate a scriitorilor pasoptisti, si in orice caz, cu exceptia lui Heliade si a lui Asachi, toti cei de prima categorie, au dovedit in aceasta directie o deplina unitate de vederi, in ansamblu pasoptistii, cu deosebire aripa moldoveneasca a curentului, au repudiat pe "fabricantii de. sisteme^, care voiau sa croiasca o limba in eprubeta, izgonind din ea termenii slavoni sau pe cei de alta origine, atit de incorporati in pasta vie a graiului. Ei au aparat in scriere principiul fonetic iar in problema neologismelor ideea imprumutarii cu masura si a nationalizarii termenilor respectivi. Desi lipsiti de pre- 139 gatirc filologica, prin simt istoric, bun-gust, contactul nemijlocit cu limba vorbita de popor, ei si-au dat seama de gravitatea pericolului latinist si l-au denuntat, fie ridiculizindu-l iu opere literare (Muza de la Burdu-jeni, de Negrnzzi; Rusaliile in satul iui Cremene, de Alecsandri etc.), fie atacindn-1 frontal, intr-o forma mai mult publicistica de cit stiintifica. Mai ales Alecu Russo s-a distins prin arta sa de a reduce la absurd sustinerile adversarilor, demonstrind cu o verva usturatoare implicatiile daunatoare ale teoriilor lor si opunind constructiilor speculative inaltate de latinisti in numele unui fanatic, rationalism lingvistic, logica, bunul-simt si o argumentare de o impecabila claritate. Slavo nisinul — declara Alecu Russo in 1855 este o nevoie istorica pentru limba noastra, precum germanismul, arabismul au fost nevoi istorice a celorlalte limbi neo-romane pentru a se intregi. Scoate din limba romina ramurile straine; unde e limba, unde e originalitatea ei?*^ in materie de limba instanta suprema o constituie poporul, nu gramaticii. "Cuvinlul, fie slav, fie turc, fie latin, ce se va roniini, are drit de impamintenire. si numai obsteasca framintare si nevoia poate sa-i deie indigenatul iar nu autoritatea fabricantilor de sisteme'1' 2. Mai departe Russo arata ca "cea mai inteleapta limba este limba care ajuta pe om a-si talmaci gindul intr-un chip ca toti ascultatorii sa-l poata intelege*3. De aceea el combatea pe Heliade si critica "babilonia de cuvinte stropsite si smulse din latineste" care a rasunat pe Cimpia Blajului in mai 1848, intr-unul din cele mai electrizante momente de regasire nationala, datorita obstinatiei celor citorva conducatori intelectuali care acceptasera mai degraba riscul de a nu fi intelesi de popor decit sa renunte la rudimentele lor de falsa stiinta filologica. Scriitorii vechi, cronicarii, Dosoftei, primii reprezentanti ai scolii ardelene sint, dupa Russo, "mari, nemuritori si vrednici pentru ca toti ii inteleg, miei si mari, nestiutori si invatati..* 4. 1 Alecu Russo. op. cit., p. 3Q4. f: idem, p. 305. * idem, p. 256. 4 idtrrt, p. 26H. КО Mai шик decit prin contributia teoretica, pasoptistii au ajutat insa procesului de fixare a limbii literare prin practica insasi a creatiei.Marii scriitori ai epocii, Negruzzi, Alecsandri, Alecu Busso, Kogalniceanu, Ale-xandrescu, Balcescu, Bolintineanu an oferit in operele lor modelul unei limbi flexibile si armonioase, capabile s;i cuprinda intreaga avere spirituala a omului modern, improspatata la izvorul viu al vorbirii populare, al cronicarilor si vechilor carti bisericesti, fara a se lepada de achizitiile neologistice cu adevarat necesare. Ei au modernizat limba prin eliminarea balastului de elemente lexicale greco-turcesti —consecinta a epocii fanariote, prin generalizarea neologismului romanic si abandonarea formelor acuzat dialectale (mai ales cele moldovenesti). Fenomenul ce s-a numit .literarizare" consta tocmai in interventia activa a scriitorilor in scopul obtinerii unui coeficient estetic al exprimarii. O mare importanta au avut-o transformarile de ordin sintactic. Fraza a capatat ritm, simetrie, suplete. Perioadele batrinesti. cu nesfirsite subordonari si complicatiuni de topica, au fost inlocuite prin unitati sintactice echilibrate, tinzind, pe de o parte. ia asigurarea claritatii comunicarii si, pe de alta parte, la obtinerea de expresivitate stilistica. Pe teren pur literar, pasoptismul ne infatiseaza spectacolul incalecarii de tendinte si al divergentei de metode creatoare. Desi epoca este dominata de romantism, se contureaza si alte orientari. Asa, de pilda, dramaturgia este aproape in totalitate tributara unui realism inca primitiv, fiindca opereaza numai cu situatii comice, mai rar eu caractere, dar care tinde totusi spre realismul critic. O buna parte a prozei (istoria unui galbin, Baltii alba, schitele lui Kogalniceanu, Scrisorile lui Negruzzi etc.) apartine aceleiasi tendinte. in schimb, exista un domeniu liric reprezentat prin fabulele lui Alexandrescu, poezii de lancu Xacarescu, Asachi etc., stapinit de neoclasicism. iceasta dispozitie eclectica a frontului literar este in mod vadit urmarea lipsei de traditie culturala si a unei structuri de clasa insuficient conturate. in primul rind pentru va burghezia nu ajunsese la maturitate. 141 CaiLE PROPRii ALE ROMANTiSMULUi ROMiNESC Romantismul, care constituie orientarea dominanta, se deosebeste insa de variantele apusene ale curentului. Legat de o miscare de eliberare nationala in plin avint, el are un caracter revolutionar, optimist, constructiv. Romantica de lip depresiv, intimist, strabatuta de tinguirea "lupa un trecut ireversibil, apare doar ca o etapa in drumul creator al unor scriitori, etapa depasita o data cu maturizarea lor literara si politica. Asa, de pilda. Bolliac, dupa exercitii de stil in tinerete, unde imita pe Young, va trece hotarit de partea poeziei luptatoare, iar Alcxandrescu, dupa primele sale meditatii cu gesturi grandilocvente si declaratii emfatice, va scrie Anul 1810. in literatura pasoptista romineasca nu exista nici o opera de seama dc tip solipsist, cultivand zbuciumul experientelor launtrice, evaziunea, surescitarea sensibilitatii, aspiratia spre misticism si transcendenta]. Exceptiile sint putine, neconcludente si apar 5eriferic, ca sugestii de viata, neintegrate creatiei, ntilnim acea exagerare a cuini, proprie byronismului, cu dezgustul fata de omenire si sentimentul lui "mal du siecle" mai degraba la unii autori minori. Catina, care a dat ccl mai combativ si avintat mars al revolutiei de la 1848 si care a trait numai 23 de ani, se zugravea astfel intr-o scrisoare : "iar au dat monotoniile unturilor si desguslurilo peste mine. Trec zile intregi si nu vorbesc.. trn auzit de multe ori in urma mea cile un glas care zicea : "il vezi pe ala? E nebun!" si poate ca oamenii au dreptate.. Unde e lume mai multa, ma intilnesti si pe mine trist, ginditor si posomorit.. Poate ca sint nesimtitor, poate ci sint corupt." 1 Este o intrebare daca scriitorul si-ar fi conservat si peste frageda sa virsta aceasta ostentatie a damnarii si voluptate a perversitatii. Numai in epoca de disolutie a pasoptismului, dupa infrangerea revolutiei, apar semnele unei descumpaniri morale. Fibra patriotica e inca trainica si in exil se scriu pagini de un avint exaltat, in care mai mult decit oricand vibreaza ardenta iubirea de tara si de progres > C D Андечеи. Ui. preimblure pe munti sau lumea reaia si lumea і"І дІй , Bucuresti, 1872, pp. 131—132. 142 social. Cintarea Rominiei c rodul unui asemenea sentiment. Se manifesta insa, ca o urmare a descurajarii ca libertatea e tot incatusata si a nemultumirii ce roade inimile, o inclinare spre solilocul liric, o dispozitie de a acorda un loc tot mai тате problematicii framintarilor personale. Nu e intimplatoare coincidenta ca mai multe volume de poezii din aceasta perioada, datorite unor debutanti, se autointituleaza "intime": Radu lonescu, Ciuturi intime (1853); G. Crcteanu, Melodii intime (1855); Al. Sihlcanu, Armonii intime (1857). in genere, insa, operele cele mai reprezentative ale epocii evolueaza intre entuziasm, melancolie si induiosare, fara a cadea in disperare si fara a aluneca intr-un pesimism sistematic. Pe scriitori nu-i tulbura intrebarile despre rostul destinului omenesc si finalitatea lumii; ei isi indruma meditatia adiacent cu sarcinile istorice ale momentului; sint critici ai feudalismului si luptatori pentru progres. Din antiteza idcal-real scot o concluzie practica: unirea tuturor bunavointelor pentru a combate rinduielile necorespunzatoare, cultivarea increderii in viitorul poporului roinin. Chiar daca experimenteaza intimismul in faza debutului, o data cu cresterea luptei de eliberare, in deceniul al V-lea, scriitorii isi acorda lira cu strigatele in care izbucneste miuia poporului incatusat, cu revolta impotriva abuzurilor si silniciei. Exista, fireste, o limita a propriei experiente dc viata, a ceea ce e strict subiectiv, tinind de personalitatea morala a scriitorului, insa precumpanitor c momentul obiectiv. iata cc-i scria Balcescu lui Alecsandri la 29 noiembrie 1847: Nenorociti sint acei ce concentreaza toata puterea lor de a iubi- intr-o dragoste intima asupra unui obiect rar de gasit, iute trecator si periloriu, cind il gasim.. Sa na, ne mai trudim dar, iubite Basile, a alerga dupa fericirea intima, o nalucire ce tu vei mai putea gasi, ce eu n-am gasit niciodata si pe care e multa vreme de cind n-o mai caut. Sa intoarcem ceea ce. ne-a mai ramas din dragostea noastra, s-o intoarcem catre tara noastra, Rominia va fi iubita noastra. intr-insa si 143 printr-insa sa reinnoim si sa intarim fratia noastra.11'1 Nimic mai inaltator decit aceste cuvinte! Durerea e infrinta stoic iar vibratia delicata a sufletului, caldura necheltuita u inimii se revarsa asupra tarii. Pasoptistii au un ideal sacru: patria. in care cred cu luate fibrele sufletului si in functie de care isi masoara statura morala. Cind la 1859. Bolintineanu, intr-o carte asupra Principatelor, destinata strainatatii, ajungea la prezentarea miscarii literare din tara, el combatea cu vehementa pe acei poeti care .in loc sa-si caute inspiratia in sinul patriei lor. in suferintele si sperantele ei, se duc sa se inspire pe malurile Senei sau ale Tamisei; poeziile lor — continua Bolintineanu, mar cind limpede pozitia antagonista a pasoptismului — raspira parfumul funest al literaturii secolului XiX, senzualismul, indoiala si descurajarea* 2. Arta pasoptistilor e imuna egoismului feroce, fanteziilor monstruoase, indoielii otravite de care incepuse sa se abuzeze in Apus. Printre musafirii lor nu sc numara nici Joseph Delormc, nici Adolphe, nici Ober-mann: chiar si Reni- stirneste suspiciune. Nici unul din eroii problematici, posomoriti, dispretuitori fata de. vulg, inchisi cu orgoliu si deliciu in drama lor singuratica, nu ie capteaza disponibilitatea sufleteasca. Ei sint in intregime, fara ezitare, prin determinarea obiectiva a imprejurarilor si atitudinea deliberata a cugetului, oamenii unei epoci de renastere nationala. De aici bogatia tematicii patriotice in opera lor, insistenta cu care apare motivul iubirii de tara, simpatia pentru clasele dezmostenite, si in primul rind pentru taranime, motivul criticii usturatoare la adresa asupritorilor, motivul haiducului ca erou popular, razbunator al suferintelor colectivitatii. De aici tonul inflacarat, crispatia vocii, tinuta retorica a stilului, care risipeste din belsug mijloace emotionale pentru a smulge convingerea. in genere, sentimentul predomina asupra senzatiei si cel putin lirica pasoptista ar putea fi carac-   Ваігтм'ы *‘.itrt- AD r -unufri ; Cinci strigari eoruunietttr di 1. iiinna, in Conworbtri  intrare, 1916, Ш*. 1* p. 25. - D, BoliQtineanii. Ltt> Print ifnuiivi Jfaitmaints, Puris, 1854, p. 52. 144 terizata prin ceea ce Daniel Mornet spunea odata despre Bousseau, ca .expresia sentimentala e puternica, originalitatea pitoreasca, mediocra1''. in adevar, ia pasoptisti, limbajul figurat e inca lipsit de plasticitate, epitetele au un caracter general, metaforele sint rare, iar valoarea lor, chiar atunci cind autorul le foloseste, e diminuata prin aceea ca domeniul comparatiei e la indemina simtului comun. Capacitatea de a evoca universul concret e redusa si, daca privim atent de pilda celebra Umbra a lui Mircea la Cozia, vom constata ca puterea de sugestie se bazeaza pe armonia sonora si nu pe capacitatea coloristica. in genere, literatura pasoptista a creat putine opere de epica obiectiva. Modalitatea ci predominanta e lirica, potrivita unei epoci de infierbintare a cugetelor, de afirmare pasionala a drepturilor incalcate ale poporului romin: a cultivat de asemenea, cum am aratat, dramaturgia, mai ales in directia criticii de moravuri. Romantismul ei e moderat in gesturi si cuvinte, nu se iasa ademenit nici de anarhia sensibilitatii, nici de vertigii metafizice, e echilibrat, ancorat in real, cauta solutii practice si in unison cu istoria; prin umor indulceste alternativele prea grave ale existentei, iar prin exaltare patriotica isi astimpara setea de sublim. Cum dragostea reprezinta — se stie — un domeniu ce ingaduie personalitatii launtrice a artistului sa-si dezvaluie trasaturi din cele mai caracteristice, e semnificativ a vedea in ce chip nornial, ponderat si violent anticabotin, iubea Alecsandri. Chiar daca marturia de mai jos va fi recuzata, in ciuda faptului ca provine de la nn scriitor reprezentativ si ca e desprinsa dintr-un jurnal intim (fiind deci scutita si de vanitate, si de fatarnicia publicitatii!). nu e de tagaduit ca se defineste totusi o anume stare de spirit, un anumit registru de sensibilitate propriu epocii : "..Atit N (inita) cit si eu nu tini cazut niciodata in ridicule exagerari de simta -mint. Dimpotriva, batindu-ne joc fara crutare de cei ce cred ca iubesc patimas, luind poze tragice si punind in exprimarea lor sforaitul burlesc al dramei moderne. ne-ат lasat purtati agale de viata noastra lina si de impresiile noastre scumpe, fara schimbari neasteptate, 10 - c. 159 145 fara crispari sentimentale. Fara vreo fagaduinta, intre noi, de etern amor, fara sa facem vreodata giuraminte, fara exclamatii pline de ingiinfare, ne-ат iubit firesc cu totul, am vorbit despre amorul nostru in citeva cuvinte, in citeva fraze, caci ce e adine simtit se spune simplu de tot*1 Revelatoare este, de asemenea, atitudinea romanticilor nostri fata de explorarea spatiului geografic. in Apus, un Byron, un Cliatcaubriand, un Lamartinc, un Musset calatoreau in Orient, in padurile misterioase ale Anteriori, in Sudul scaldat in soare al italiei ori Spaniei, pentru a gasi in exuberanta peisajului si-n existenta unei societati reduse la un stadiu primitiv de agregare, lipsita de norme si conveniente, o reconfortate pentru o viata ce-i dezgusta sub raport moral si o ineintare a ochiului dornic de pitoresc. Pasoptistii pribegesc si ei pe tarimuri indepartate, uneori datorita obligatiilor exilului (Bolintineanu), alteori, ca Alecsandri, din pura curiozitate, insa o curiozitate de turist care nu travesteste nici un fel de tainica vointa de a evada. Mai plin de tilc e insa faptul ca in literatura epocii interesul pentru peisajul national precumpaneste asupra tendintei de a evoca peisajul exotic. Celor citorva opere inspirate de mirajul Sudului (Florile Bosforului si memoriile de drumetie, atit de putin personale totusi, ale lui Bolintineanu, O calatorie in Africa a lui Alecsandri, memorialul calatoriei la Constau tinopole al lui Dimitrie Rallet) li ec opun numeroase scrieri consacrate tarii; in ele scriitorii pasoptisti descopera cu fervoare poporul, cu neasemuitele lui virtuti, frumusetile paraintului rominesc, vestigiile de civilizatie straveche risipite pretutindeni, pe intinsul meleagurilor patriei. O enumerare fie si incompleta a operelor de mai mare greutate din acest punct de vedere trebuie sa faca loc iti-nerariului de calatorie al lui Alexandrescu de la 1842, notelor dc drum ale lui Bolliac dc la 1845, ale lui Alccu Russo (Soveja). Costaclio Ncgruzzi (Scrisoarea il-a si e XXVii J-a), bucatii lui Alecsandri O preumblare in munti, fara a mai vorbi de nenumarate opere minore. 1 C. D. Papustatc, И. ІІесаагкІгі pi h сла Negri, В aiuresti, p. 131. 146 cum ar fi lunga naratiune in versuri a lui Scavinshi asupra nuci calatorii la Borsec, a lui Asachi asupra unei calatorii spre Cetatea Neamtului, a lui lenaclie Gane (Calatoria те. la munte), a lui Melidon despre un voiaj in Moldova de sus si de jos, al lui Nicolae istrati etc. Chiar si inteligentul Codru-Draguta nu, in savurosul sau Peregrin transilvan, abordeaza Europa dupa ce isi zugraveste descalecarea in tara Romineasca din Hategul lui natal. Prioritatea elementului autohton in literatura de calatorii e inca o dovada a locului central pe carc-1 ocupa patriotismul in universul spiritual al pasoptistilor. iar stocarea strainatatii fara entuziasme superficiale, si mai ales fara a proiecta in peisaj aspiratiile unor suflete nesatisfacute si obosite, indica atit tendinta constanta a pasoptistilor de a adera la problematica momentului istoric cit si robustetea si sanatatea organismului lor psihic. Sa adaugam ca si folclorul a fost apreciat la 1848 pentru valoarea documentara, propagandistica si estetica, in sensul de viguros, durabil, pur si necorupt. Prea putini au intuit in el si au stiut sa-l utilizeze ca sursa posibila de mitologie. Exista, deci, o mare deosebire intre chipul de a fi al romantismului rominesc si romantismul european occidental, inclusiv cel francez, cu care adesea a fost comparat, iNFLUENtELE STRaiNE si FACTORii iNTERNi E cazul sa ne oprim aici putin asupra problemei influentelor straine, ce au contribuit sa fecundeze literatura pasoptista si sa-i daruiasca fizionomia ci specifica. inca de la sfirsitul secolului al XlX-lca, si mai ales intre cele doua razboaie, sub influenta com-paratismuhii francez, s-a incetatenit in istoria noastra literara o adevarata rutina a stabilirii de dependente genetice intre cutare modele literare occidentale, mai alea franceze, si cutare opere rominesti, rezultate din cele dintii, precum oul din gaina, prin filiatie directa, in unele cazuri asemenea cercetari au scos la iveala fapte dc influenta incontestabila si au imbogatit cu 147 noi exemple dosarul, si asa voluminos, al legaturilor reciproce dintre culturi,  stfel, lucrari pretioase au dat Charles Drouhet despre modelele literare ah1 poeziei si teatrului lui   asilc Alecsandri si i). i’opovici despre influentele exercitate asupra lui Heliade Radulescu. Dar .si in aceste lucrari, nu o data interpretarile au fost abuzive, fiindca insasi metodologia cercetarii se, fonda pe premise false si pe o teorie simplista piua la absurd. Teza, care nu mai are nevoie sa fie demonstrata, ca o literatura incepatoare imprumuta teme, subiecte, norme de gust si expresie de la o literatura mai avansata, se verifica la noi, in lumea primelor decenii ale secolului al XTX-lea. prin ecoul citorva mari literaturi ale Continentului. in jurul lui 1800, un mare rol il joaca nco-clenismul, mai tirziu si pentru unii scriitori moldoveni ca Deniei, Stamati. e evidenta inriurirca ruseasca. in mod deosebit insa, generatia pasoptista e legata de Franta. Aproape nu e scriitor care sa fi ramas insensibil si nereceptiv la puterea contagioasa a romantismului francez si in general a miscarii de idei a Frantei din prima jumatate a secolului. Dar de aici nu urmeaza nici ca literatura pasoptista isi are cauza in influenta franceza, nici ca ca e lipsita de originalitate. Dupa parerea noastra, o influenta literara nu face decit sa amplifice idei sau sentimente existente in stare embrionara, sa cristalizeze o orientare ce pluteste in aer, dar nu e inca explicit definita. Baldensperger spunea cu buna dreptate ca o influenta lucreaza prin afinitati. in atmosfera de puternice convulsiuni economice si sociale de ia inceputul secolului al XLX-lea, cind zagazurile ce ferecau viata feudala erau asaltate din toate partile, cind totul parea lipsit de stabilitate, iu schimbare, cind dupa secole de stagnare intelectuala un entuziasm innoitor cuprindea spiritele, s-au creat conditiile pentru nasterea romantismului rominesc.  u La martine, Victor Hugo si consortii determina romantismul nostru, ci dimpotriva — acesta, zamislit din realitatea obiectiva a tarii, i-a selectionat pe Lainar-tine si Victor Hugo, pentru ca i-a gasit corespunzatori propriilor sale aspiratii si i-a putut asimila mai lesne. Asa se explica faptul, observat de mult inca de ibrai- 148 leanu, ca din literatura franceza. Alfred dc Vigny si Musset, am putea adauga Gautier si Nerval, au fost ignorati de pasoptisti. Preferintele scriitorilor nostri au mers catre sentimentalism si pitoresc pe de o parte, catre umanitarism si actiune sociala pe de alta. Problematica dezaxarii morale, jocul de oglinzi al introspectiei. frenezia sensibilitatii, rafinamentele formei artistice n-au avut in genere priza, ele depasind Cerintele imediate ale momentului *. Ca intotdeauna in dezvoltarea literaturilor, si la noi factorii interni au fost decisivi; ei au determinat optiunea intre anumite valori literare straine deopotriva la moda si tot ei au produs adaptarea modelelor din afara, nationalizarea lor, digerarea lor de organismul literaturii rominesti. Un bun exemplu in aceasta privinta il constituie disputa in jurul poeziei ruinelor. Cercetatorii mai vechi s-au straduit sa demonstreze ca abundenta temei ruinelor, reprezentata in opera lui Cirlova, Alexandrescu. Eliade Raduleecu, Bolintineanu si a multor scriitori minori, <• rezultatul influentei exercitate de opera lui Volney t Bogdan-Duica, Cartojan) sau de Byron (Rainiro Ortiz). Dar. in primul rind, poetii nostri au adus note specifice in tratarea temei. in adevar, in locul ruinelor celebre ale antichitatii — Roma, Palmira, Teba, Ninive — pasoptistii cintau urmele trecutului national — Tirgoviste, Cetatea Neamtului, Suceava ; in locul prioritatii sentimentului de melancolie fata de efemeri-tatea civilizatiilor, la noi precumpaneste exaltarea pentru un trecut de glorie militara, folosit ca mijloc de imbarbatare pentru prezent. Dar, daca se admite prelucrarea in spirit national a temei ruinelor, dc cc s-ar contesta existenta unei surse interne, chiar daca nu exclusiva, din care s-ar fi putut alimenta in punctul ei incipient inspiratia scriitorilor? Sa avem in vedere ca. intr-o perioada in care cultura isi cauta o traditie, iar natiunea titluri justificative la o existenta de sine statatoare, cind se 1 Am expus ntai pe lar  problema in studiul nostru t Citera o4"*e reali" ""npra problemei injlurntrtor мігЛіпе in literatura in lumina teoriei mar tifle, Fiafa rorninraseu, ar, 2t 1*160, p. 136 ні urm. 149 incepea explorarea istoriei, a folclorului, a literaturii vechi, pentru a descoperi valori care sa poata servi luptei de eliberare, ruinele deveneau, ca si toate celelalte semne ale virtutilor si slavei stramosesti, un mijloc de prozelitism national. Tema plutea in atmosfera morala a epocii, si dovada ca unii scriitori ar fi putut ajunge la ea si fara de concursul unui model strain, •o constituie faptul ca ideea nestatorniciei soartei, cu care motivul ruinelor e asociat, apare in scrierile cronicarilor si intr-o formulare frapanta, desi dintr-o perspectiva religioasa, in prefata Minerului pe ianuarie, a lui Chesarie din Rimnic (1779). E cel putin tot atit de probabil ca vreunul din scriitorii се-au tratat tema ruinelor, Cirlova, Heliade, Alexandrcscu, Hrisoverghi, Tancu Vacarescu, Bolintineanu etc. s-au aflat sub influenta lui Volney, pe cit e dc probabil ca au facut-o prin determinarea mediului de viata local, a lecturii cartilor vechi, poate a Mineiului lui Chezarie din Rimnic. si in orice caz, in lipsa oricarei informatii de natura istorico-litcrara, putem socoti ca "prinium movens11 al prelucrarii temei in literatura romina n-a fost nici Volney, nici Byron, ci o anume stare de spirit prealabila, care eventual s-a eliberat in materie sonora gratie contactului cu scriitorii de vaza ai Europei. Aceeasi argumentare e valabila in alte cazuri, de pilda, pentru Cantarea Rominiei, care a fost ocazionata si nu cauzala de lectura lui Mickiewicz si a lui Lamen-nais, pentru fabulele lui Alcxandrescu, nuvela istorica a lui Negruzzi, poemele istorice ale lui Bolintineanu si Alecsandri, in general pentru tot ce literatura pasoptista ne-a lasat substantial si reprezentativ. O EPOCa ORGANiCa Af LiTERATURii ROMiNE Literatura pasoptista reprezinta o anumita treapta de reflectare a vietii poporului romin, in conditiile transformarilor revolutionare ale economiei si existentei sale politice din prima jumatate a veacului al XlX-lea. Tocmai veridicitatea acestei reflectari si aderenta ei la caracterul national i-au dat putere de convingere 150 si trainicie. Modelele straine an starnit si la noi si pretutindeni ecouri si si-au gasit imitatori; dar scriitorii pasoptisti, in partea lor cea mai buna, au stiut sa le foloseasca drept fermenti, le-au asimilat creator si nu le-au preluat mecanic, le-au incorporat unei viziuni proprii despre lume. Pasoptismul reprezinta o epoca organica a literaturii romine, cu trasaturi caracteristice, bine definite in sens progresist, popular si democratic. Operele sale cele mai importante apartin tezaurului literaturii noastre nationale. Ele sint dintre acelea care se invata in scoala si intra in alcatuirea acelui strat adine al constiintei individuale, de unde ceea ce s-a sedimentat nu mai piere decit o data cu ultimele batai ale inimii. Pasoptismul a daruit nu numai texte literare, dar si un stil uman de creator : patriot, militant, increzator in destinele poporului sau, de o substanta sufleteasca generoasa, capabil sa urce pe baricade, sa spere, sa sufere alaturi de cei mul ti, intr-un cuvmt sa traiasca in pas cu istoria. Soarta pasoptismului in decursul vremurilor oglindeste peripetiile luptei pentru libertate a poporului romin. Junimismul l-a contestat principial, considerind ca reprezinta un simplu import de idei straine, iar sub aspect artistic, o acumulare de stingacii, semnul unei constiinte estetice primitive. Ulterior, gindirea burgheza a incercat sa-i falsifice mesajul, in sensul exagerarii unor laturi neescntiale, sau sa-l omita pur si simplu, pentru ca evocarea lui ii contraria tendintele din ce in ce mai pronuntat reactionare. Astazi ne sint clare si valorile, si limitele pasoptismului. Din perspectiva contemporaneitatii, mostenirea sa ne apare mai actuala decit orieind. intr-o lume care subliniaza tot mai mult problema raspunderii creatorului fata de istorie, el ofera exemplul unei arte cetatenesti, situata pe pozitii clar militante. intr-o epoca a emanciparii nationale si avintului colectiv al maselor, el ofera pilda unei arte democratice, atasata nemijlocit cauzei poporului. Pasoptismul n-a reusit si nu putea reusi sa se contureze ca un nou umanism, dar ii revine meritul de a fi croit un drum catre el. 151 iON HELiADE RaDULESCU SAU "ECHiLiBRU iNTRE ANTiTEZE iN TEORiE si PR ACTiCa Sta fi asi in fata lunii o enigma n-esplicata si veghetiz-o stinca arsa dintre nouri de eres.. Eminescu ipotezele vechi asupra Heliade Radulescu ni se par vulnerabile, iar cele noi ezita sa se afirme. Un exemplu mai izbitor de avaritie a criticii ar fi greu de gasit pentru prima jumatate a secolului al XlX-lea. Nu numai ca bibliografia heliadista c restrinsa, dar ea numara extrem <ie putine titluri fundamentale. Pot fi retinute dintre cercetarile anterioare lui 1944, in afara de cele citeva pagini judicioase insemnate in treacat de Tudor Vianu in Arta prozatorilor romini si de portretul savuros, creionat de G. Calin eseu in istoria literaturii rornine, o biografie documentata a lui Bogdan-Duica si mai ales lucrarile regretatului D. Popovici, remarcabile prin bogatia informatiei, precizia detaliilor si pluralitatea unghiurilor de privire, in ultimii ani a aparut o singura contributie valoroasa : un excelent capitol introductiv al lui G. Munteanu, care ne indreptateste sa asteptam cu legitim interes monografia din care e decupat. 1 Fara indoiala, explicatia acestei stari de lucruri e ca Heliade Radulescu e un scriitor "incomod", in fata caruia spiritul de sistem e amenintat sa esueze iar cel ce voieste sa-i elucideze sensul si geneza operei transpira. Multe din ideile care circula despre el se bazeaza pe superstitii mostenite sau pe aprecieri contradictorii, greu de iinperechiat intr-o sinteza. si totusi 1 Gcorgc Munteanu, Asupra reconsiderarii lui i. Htliade-Kidultecu. Chestiuni metodologict, Sfeaua, ur. 1 si 5, 1959. 153 e, timpul sa ne asumam riscurile unui comentariu critic, fiindca, fara a lamuri capitolul Heliade, intregul fenomen pasoptist ar fi privat de unul din izvoarele sale constitutive, carc-i dau aroma si coloritul specific. EVOLUtiA iDEOLOGiCa A LUi HELiADE sT HAZA Ei DE CLASa Heliade Radulcscu nu provine din clasele de sus, dar originea lui nu e nici plebeiana, in intelesul deplin al cuvintului. Din oameni ca el, situati in afara structurii sociale traditionale, s-au recrutat marii ambitiosi si s-au desfacut traiectoriile unor cariere prodigioase. Tatal sau era un om de rind, care, in imprejurarile prielnice unei ascensiuni rapide din primele decenii ale veacului trecut, n-a izbutit sa-si incropeasca decit o mica avere; il gasim servind in armatele tariste, in razboiul dc la 1806—1812, apoi capitan de potera la 1810; pe la 1811 poseda o casa in Bucuresti si o proprietate in satul Girboveni sau Slujitori, din fostul judet. ialomita. Nedispunind in mediul familial de o conditie materiala propulsiva, asa cum s-a intimplat cu cei mai multi dintre pasoptisti, Heliade a fost obligat dc tinar sa-si caute un rost. Pare-se ca scolaritatea sa, intii la "Academia Greceasca44, apoi la "Lazar’4, a venit dupa o incercare nereusita de a deprinde mestesugul negustoriei la lipecania unei rude. Despre el contemporanii au retinut impresia unuia care razbeste prin sine insusi. Era "un copil iesit dintr-un sat cu saracia drept mostenire si cu muza sa drept viitor11, ne spune Pantazi Ghica.1 La fel, stefan Golescu il considera drept "om iesit din popor, care prin munca sa a ajuns sa-si creeze mijloace de hrana'". 2 Desi pentru cine imbratisa la 1820 o profesiune intelectuala auspiciile erau cu totul nefavorabile, pe 1 G. Bogdan- Unica,  sforia fileraiitm romfne moderm. <ii poejt mmiterri. Oui, 1923, p. 40. 2 C. 1>- A"iccscu, Corespondenta secretati acte inedite ale tapilor revolutiei romina de Іа ІЯ4Я, voi. iii_, p. 48. 154 Heliade soarta l-a scutit inca de la inceput de dibuiri si probleme. Drumul nu i s-a asternut neted inainte, dar cel putin n-a intrat in conflict cu propria vocatie. A.vea 18 ani cind Gheorghe Lazar l-a asociat la "Sf. Sava" si numai 20 de ani cind, la 1822, dupa retragerea dascalului ardelean, a ramas singur conducator al scolii.1 Era o sarcina de raspundere, potrivita insa aptitudinilor lui, la care a aderat fara nici o rezerva launtrica, in spiritul celui mai insufletit entuziasm. Obligatiile didactice ar fi coplesit pe un altul. Pe de alta parte, in starea de darapanate si incurie, proprie administratiei de stat a vremii, greutatile materiale il asaltau la fiecare pas. Totusi imaginea unui apostolat intr-o lume ostila, earc trece drept caracteristica actiunii sale la Sava, trebuie rectificata. Scriitorul se calauzea, dupa cum se stie, de o induiosare retrospectiva fata de meritele sale din trecut. De aceea, amintindu-si tarziu de anii de profesorat, el a exagerat oarecum lucrurile. Daca e adevarat ca a trebuit sa infrunte multe adversitati pentru a asigura dezvoltarea si stabilitatea modestelor inceputuri ale invataminlului rominesc, este tot atit de adevarat ca a avut si sprijinitori devotati, ca opera lui, intiinpinata de unii cu hula, a gasit audienta, in aceasta vreme de desteptare a constiintei nationale, printre numerosi reprezentanti ai paturilor mijlocii si ai boierimii inaintate. in orice caz, din acesti ani a inceput sa capete popularitate si sa-si consolideze autoritatea numelui. La 1829, cu concursul luminatului boier Dinicu Golescu, Heliade editeaza Curierul rominesc. Un an in urma, punind la contributie averea unui unchi, cumpara singura tipografie particulara pe atunci, de Nu sc cunosc motivele pentru care Heliade n-u facut parte dintre cei 4 bar sicii trimiti de Eforia scolilor in 1820, ca яй studieze in Apus. iu 1839 el se va reteri la aceasta imprejurare ia urniuinarelc cuvinte extrem de caracteristice : "JEu, dupa сілп vuntae n ia urma, ramasei *< "cum pe Jina ard toerna" la vremea mesei. Dar insa mi sa multumi агиЫ іа ciad vazui ca ma alesera du t<irr. ji mare profesor, ajutor lui Lazdr de сгіігг.еііса ji gcomeirie, cu plata dc 100 lei pe luna si ciad vazui ca pe fiecare luna o sa am cite un capital ce imi inchipuiam eu mi-l fac inseh'nd la epitropi, facin-du-io harte.* (Curierul rominerc. 1839, л**- 66, p- 262.J Ambitia do a fi "Jure fi marc* ti wtc<zpifal’*v iata doi din principalii atimu>n ni activitatii lui Heliade. 155 la cismeaua lui Mavrogheni care dispunea fie un privilegiu pe 20 <le ani, in sensul ca era scutita de orice concurenta in acest rastimp, alta intreprindere similara neputind lua fiinta. Ga proprietar al tipografiei, de marirea si imbunatatirea careia se va ocupa continuu. Heliade se incadreaza nemijlocit clasei burgheze, crein-du-si legaturi trainice eu reprezentantii negustorimii si breslelor. in acelasi timp, el devine un adevarat dictator al literelor din tara Romineasca. Fara indoiala, din punctul de vedere al intensei activitati de luminare, careia i s-a consacrat cu o inepuizabila energie, posesiunea tipografiei s-a dovedit extrem de utila; dar, si sub raportul material, ea a constituit o afacere productiva. Sa remarcam lucrul, fiindca e atestat dc documente, eliherindu-ne de prejudecata ca ar reprezenta un ultragiu pentru memoria scriitorului. La 1848. tipografia lui Heliade, asezata pe un teren de peste 5 ha, cu o gradina posedind peste 30.000 de arbori, avea L0 prese, peste 200 chintale litere si, impreuna cu casa de locuit, putea servi drept cazarma pentru cateva sule de soldati2. Prin conditiile existentei sale materiale, Heliade apartine asadar burgheziei, si anume acelor paturi care escaladau treptele notorietatii si ale bunei stari pe baza regimului regulamentar, fara a urinari sa se rupa de ordinea existenta. intre pasoptisti e unul dintre cei inai putin independenti. Pe el nu-1 sustin nici subsidiile parintilor, nici veniturile mosiei. Dimpotriva, intreaga lui situatie il leaga de cirinuire, a carei atitudine binevoitoare sau defavorabila ii aduce sau ii scoate din casa norocul. in adevar, intr-un regim autocrat si intr-o cultura inca debila, dezvoltarea tipografiei si a activitatii editoriale a lui Heliade depindea de solicitudinea autoritatilor; la fel aparitia gazetelor si difuzarea lor: la fel obtinerea de titluri si consfintiri oficiale, de care era ahtiat. El nu poseda resurse proprii, cu care sa-si finanteze actiunile de cui- 1 ittrtil Vtriuin. J. JAdiudr іси si асллогі adnotai* *', liueuresti, 1928, p- 5 si urm. * i. lieliude Ийхіиіснсщ ЛМтоігел лигР імі{>ііГs regenera (йп reumainc ou sar. ie* ivi vemmt" de 1848 in l'alachiv. Paris, 1851. pp. :ь(І—361. 156 turalizare si nu putea conta pe sprijinul cititorilor <280 abonati la Curierul in 1829 si peste 201)0 lei paguba!)1. De aceea, se caznea sa nu-si instraineze bunavointa stapinirii si lupta sa-si gaseasca protectori printre personalitatile influente din cercurile boierimii. Evident, intelectualul lipsit de arbore genealogic si ere, hotarat ea rosteasca adevarul fara nici o ciuntire, ar fi putut alege si o alta cale, aceea a luptei revolutionare. ca Balcescu, sau aceea a coborarii in popor, va Anton Paun. Dar Heliade nu avea nici stofa de erou, nici vocatie de anonim colportor de literatura. Era un om vanitos si susceptibil, cu ambitii enorme, care voia sa indrunieze spiritele si sa se afle mereu in fruntea bucatelor. Pc de alta parte, colaboratorul lui Dinicu Golescu la Societatea literara de la 1827, admiratortd Vacaresti-lor, asociatul boierilor luminati de la "Filarmonica*, nici nu dispunea de o formatie ideologica radicala, care sa cultive subversiunea sau macar sa proclame necesitatea rasturnarii normelor ce reglementau viata sociala. La Heliade e izbitoare tocmai capacitatea de a adapta ideile progresiste ale vremii unei mentalitati in esenta conservatoare. Ca nimeni altul el a incercat sa concilieze tendinte opuse si sa iriterinedieze intre clase. A fost un luptator pentru solutii de compromis, fara nici un scrupul de constiinta, prin propria dialectica a spiritului sau. Echilibru intre antiteze nu reprezinta un simplu titlu de carte, ci un program de activitate. Deasupra unor divergente trecatoare. il vedem agreat la palat, innodind relatii trainice cu domnitorul, in 1835 scrie un Prolog la serbarea numelui prea inaltului nostru domn. Alexandru D. Ghica. in 1838, proslaveste in intri la dragoste actiunea caritabila a domnitorului, dupa marele cutremur ce distrusese Capitala. Este inaltat paharnic si capata slujba, relativ bine remunerata, de membru al Eforiei .scolare. Sub Gheorghe Bibescu este numit arhivar al statului si obtine pentru Curierul, statutul de gazeta "derni-oficiala*, recomandata pentru abonare tuturor functionarilor statului. 1 Curidf-Ц-І fomineSc. 1829, tir. 70, tp. -93. 157 Nu e de mirare ca democratii inaintati, urmarindu-i ascensiunea, in ciuda meritelor ce le recunosteau omului de cultura, au inceput sa-i condamne violent pe conformistul politic. in T839 Colson il numea "transfug salariat1,1, iar in 1844, comunicindu-i lui Chica despre suma de 40.000 lei, oferita de cirmiiire lui Heliade si Simion Marcovici, drept recompensa a meritelor lor literare, Grigore Alexandreecu scria : "Norociti muritori, care au darul a placea tuturor guvernelor, in vreme ce noi, goniti sub cel trecut, suferiti dc cel de acum, sinlem ca niste iepuri fricosi'' *. Tocmai legaturile lui Heliade cu regimul regulamentar. priu urmare, cu profitorii si exponentii feudalismului, il fac un personaj reprezentativ al vremii, im purtator de cuvint caracteristic al unei importante categorii a burgheziei din perioada pasoptista. Este vorba de acea parte a burgheziei din tara Romineasca, ridicata in primele decenii ale veacului, care dezlantuise lupta impotriva orinduirii feudale, rcclamind egalitatea civila si politica, insa nu prin inlaturarea boierimii, ci prin participarea, alaturi de ea, la gestiunea treburilor publice si conducerea statului. instarita prin comert, arendarea mosiilor si cumpararea slujbelor, legala prin mii de fire de marea proprietate, ea nu era interesata intr-o rasturnare violenta, revolutionara, a relatiilor de clasa. Temelia puterii ei economice nu rezida in dezvoltarea industriei, ci in transformarea gospodariei mosieresti intr-o intreprindere producatoare de cereale-marfa. Or, atragerea in sistemul pietii nu numai ca n-a dus, in conditiile noastre, la eliberarea iobagilor din aservire, dar, dupa cum a aratat-o inca Marx, a creat premisele unei asupriri si mai salbatice a taranimii. Relativ slaba din punct de vedere economic, burghezia nu lupta ia noi, in deceniul al treilea si al patrulea, pentru a determina o schimbare hotaritoare; reticentele ei sint consolidate si de cotirea spre reactiune a burgheziei franceze, care, dupa victoria din 1789—1793, se indiguise cu sufragiul cenzitar, baioneta si popimea 1 Scrisoare ciiu ii ianuarie 1844, in t E. ЬоѵІишси, Grigore J ох "іпІг oscii. Fui a ti opera fui si cortapondrttja lui tu ion Ghica, Bnturrsti, 1928, e<L • Jil-s, p. 231, 158 impotriva valului lot mai puternic aJ nemultumirilor populare; voind sa obtina limitarea privilegiilor marii boierimi, ea se dezintereseaza de pricina adinca a relelor de care sufera tara; revendicind o modificare a constitutiei politice, ca se teme de implicatiile unei transformari a structurii sociale. Din aceasta pozitie echivoca decurge o ideologie timida si sovaitoare; opozitia antifeudala se asociaza unei politici de conservare u relatiilor iobagiste. Burghezia comerciala si clientela ei revendica europenizarea tarii, prin introducerea institutiilor constitutionale occidentale si preconizeaza reforme infaptuite cu prudenta. in ultima instanta — ca remediu impotriva pauperismului, in general, si a mizeriei rurale, in special — propune filantropismul, in cultura, ea militeaza pe pozitiile unui luminism moderat, lipsit dc o fundamentare filozofica materialista. La 18'18, devenita majoritara in guvernul provizoriu, ca frineazaextinderea miscarii revolutionare, sabotind improprietarirea taranilor promisa prin art. 13 al Proclamatiei de la islaz, practica o politica de conciliere cu boierimea si de supunere fata de dictatul turcesc. Heliade Radulescu exprima pe plan ideologic, in forme proprii temperamentului si alcatuirii lui morale, tocmai aceste tendinte ale burgheziei rornine. El a absorbit ideile ce pluteau in atmosfera vremii si le-a intors epocii sale intr-o sinteza remarcabila, dar imperfecta si—cum vom vedea — vulnerabila, insa dotata cu o mare forta de penetratie si influentare a spiritului public. Adesea el parea ca inventeaza, cind, de fapt, nu facea dccit sa descopere cu un ceas mai devreme coca ec, prin forta obiectiva a lucrurilor, avea oricum sa iasa la lumina. Ca formatie intelectuala Heliade e autorul propriului sau personaj nu in sensul ca a fost un ginditor original (dimpotriva!), ci in acela ca a suit treptele culturii si si-a faurit conceptiile prin eforturi proprii, prin lecturile si experienta sa de viata, mai mult decit prin influenta sistematica a scolii. A trecut, ce-i drept, intre 1815—1818, pe la scoala greceasca de la Magureanii, unde profesau oameni 159 eruditi ca Neofit Ducas, A ardalahos, stefan Commita, adepti ai emanciparii spirituale, informati asupra marilor curente ale gindirii occidentale si, ceea ce e mai ales vrednic de subliniat, simpatizanti ai luministilor francezi. influenta exercitata asupra lui Heliade a fost desigur notabila, dar ar fi gresit sa-i exageram importanta. in inalta scoala greceasca nu batea doar vintul luminilor; existau si spirite conservatoare; metodele de invatamint erau adesea incarcate de un balast de vechituri pedante, ideile noi nu o data grevate de apasarea traditiei scolastice si de obsesia unei antichitati goale de continut: in multe privinte, profesorii nu reuseau sa se sincronizeze cu pulsul intelectual al epocii. Pe de alta parte, sa nu neglijam ca la capatul celor trei ani petrecuti la Magureanu, Heliade avea doar 16 ani. virsta la care ideile de abia incep sa se sedimenteze. Sintein de aceea indreptatiti sa credem, impotriva parerilor lui D. Popovici, ca desi el a primit in scoala greceasca o serie de imbolduri rodnice, totusi aceasta nu l-a putut forma in adevaratul sens al cuvantului ’. La fel au stat lucrurile si cu scoala lui Lazar. Oricit de mare a fost entuziasmul dascalului dc peste munti, oricit de fierbinte patriotismul sau si oricit de devotate stradaniile depuse, Lazar singur nu putea desigur reusi sa impinga prea departe invatamantul ce-1 infiripase, luptindu-se cu nenumarate piedici si adversitati. initiativa lui, care are meritul unui eveniment de rascruce in viata culturala a poporului romin, aducea in plus fata de Academia de la Magureanu, nu numai imensul folos al predarii in limba nationala, dar si o anumita orientare practica, pozitiva, realista, a inva-tamintului. Totusi, sub raportul disciplinelor predate si al aprofundarii diferitelor ramuri de cunostinte, programul scolii de la Sf. Sa va era saracacios si nici n-ar fi putut sa fie altfel. Daca, prin urmare, e neindoielnic ca Heliade a primit la Magureanu si la Sava stimuli decisivi in directia dezvoltarii intelectuale, el isi datoreste totusi, in Cea mai mare parte, lui insusi formarea. Heliade e prin excelenta un autodidact si 1 D, Popovict, introducere la : i. Heliade KaduLrscu, Opere, 2 voi. Bucuresti, 193% у. В si unu. 160 poate ca niciodata avantajele si cusururile unei instructiuni insusite independent, fara sistem, de unde batea vintul, dupa oportunitati de moment, nu s-au manifestat mai izbitor in personalitatea unui om de cultura ai nostru. Heliade incepe ca un luminist, care inlocuieste idealul mai general al emanciparii umane, propovaduit de filozofii secolului al XViii-lea prin mobilul concret al ridicarii patriei din decadere politica si inapoiere culturala. Evolutia lui ulterioara e spre un liberalism, pe care dialectica desfasurarii istorice il va situa pe o pozitie cu atit mai retrograda din punct de vedere obiectiv, cu cit, treptat, vor apare orientari din ce in ce mai radicale sub raport ideologic, tinzind spre democratism revolutionar. Prin profesoratul de la Sf. Sava si Gramatica de la 1828, prin infiintarea Curierului rominesc, a Curierului de ambe sexe si a Filarmonicii", prin traducerile din Lamartine si Bvron, prin aceste initiative si altele, tot atit de rodnice, Heliade a adus culturii noastre servicii nepretuite. El a contribuit la definitiva lichidare a vestigiilor fanariote din literatura, la modelarea instrumentului lingvistic, fara de care ar fi fost cu neputinta asimilarea culturii moderne, la infringerea complexului de inferioritate al spiritului rominesc in raport cu Europa, la promovarea constiintei nationale. intr-un cuvint, Heliade a dat un urias aport procesului istoric dc descatusare a puterilor intelectuale ale poporului romin, aflate lunga vreme in hibernare. Prin aceasta, el si-a cistigat un merit nepieritor, pe care nimic si nimeni nu-1 vor putea vreodata intuneca. Mai tirziu. el coboara in stima generala si. de pe la 1840 inainte, pare a se contrapune indrumarilor juste din cultura, in sens national si democratic. Dar faptul ca rolul lui Heliade e, in genere, salutar in deceniile trei-patru si in multe privinte daunator in deceniile cinci-sase, nu se datoreaza unei involutii proprii. inconsecventa ce se atribuie indeobste conceptiilor sale e mai mult aparenta. De fapt, gindirea ii e stapinita mereu de aceleasi obsesii si c debitoare acelorasi prejudecati. ideologiceste, Heliade e in esenta acelasi la 1822 si la 1840, numai imprejurarile difera. ] 1 - c. 459 161 intr-un punct mai incipient al dezvoltarii sociale si politice, actiunea lui isi invedereaza cu deosebire laturile pozitive. in deceniul al cincilea, cind miscarea de emancipare isi daduse primele roade in cultura — gratie in mare parte ostenelilor lui — cind existau si ziare si tipografii, si scoli si teatre, chiar si scriitori, cind, pe de alta parte, ascutirea contradictiilor de clasa impunea o situare clara de partea sau impotriva revolutiei, incep sa se contureze pregnant laturile negative ale ideologiei heliadiste. Aceasta nu inseamna ca si de aci inainte el nu va continua, in rastimpuri, sa se manifeste oportun, eu eficacitate si in spirit constructiv. Viata il impinge insa pe pozitii din ce in ce mai indepartate de nevoile obiective ale momentului. iar acest proces de neaderenta progresiva la datele noi ale realitatii, va sfirsi dupa un efemer moment dc glorie la 1848, sa-l instraineze chiar dc acele paturi ale burgheziei pe care de la inceput le servise, lata izvorul dramei lui Heliade. Abandonind scoala de la Sf, Sava si creind Curierul rominesc, Heliade avea intentia sa-si faca din gazeta o noua catedra, cu o raza de actiune mai cuprinzatoare, fiindca se adresa neamului intreg. El vedea neajunsurile grele ale societatii contemporane, dar se insela asupra cauzelor adinei ce le pricinuisera si socotea in mod gresit ca ele se pot remedia prin culturalizare si unirea bunavointelor boieresti. in sensul acesta, Curierul era in iniinile sale un instrument de luminare, o tribuna de izgonire a prejudecatilor si imprasticre a cunostintelor moderne despre lume, dc dezradacinan-a relelor moravuri si elogiere a tuturor facerilor de bine, savirsite de cei avuti, in folosul obstei. Actiunea sa culturala era vrednica de lauda, chiar daca rezultatele nu puteau in nici un caz sa vina in intimpinarea asteptarii naive, care a fost a tuturor luministilor, ca prin reformarea moralului se va ajunge la imbunatatirea situatiei sociale 1. De pe la 1840 inainte, atitudinea lui Heliade, cu toate zigzagurile ei capricioase si neasteptate, se va i ІЭейргс activatatea lui Heliade la Curierul, v. Paul Cerne". 0 gaxetci acum 130 de ani, in Gazeta literara din 19 si 26 martie. 1959. 162 caracteriza in esenta printr-o tendinta constanta dc alunecare in tabara liberalilor burghezi. Ca urmare a ascutirii luptei de clasa si a incordarii situatiei politice, in cadrul acelor paturi ale burgheziei care erau legate de capitalul comercial, se conturasera, deopotriva; intoleranta fata dc ordinea regulamentara ce atribuia boierimii atotputernicia in stat si teama de o actiune subversiva imprudenta, capabila sa se conjuge cu exasperarea acumulata la sate. Heliade se face ecoul tocmai al acestei stari de spirit: el continua lupta pentru luminare, protesteaza impotriva unor vicii ale sistemului, dar se cramponeaza de iluzia ca suferintele se pot lecui prin filantropie si ca solutia revolutionara e nedreapta, teribila prin cruzimea mijloacelor si ineficienta prin rezultate. La 1839 el scrie: "Vecinica dreptate cu acelasi palos izbeste si pe bogatul ce hrapeste ale saracului, si pe saracul ce hrapeste ale bogatului". Adversar al "tiraniei unui individ", el pare a se teme mult mai mult de "tirania norodului". Solutia o cauta in porunca evangheliei ; "in loc de " scula pe saraci impotriva Legatilor, dimpotriva, a indemna pe bogati sa imparta de buna-voie cu saracii"’1. ideile sale, precizeaza grijuliu Heliade. "socotesc si cinstesc stapinirea si biserica si aristocratia" 2. Cind la 1840 izbucneste miscarea lui Filipescu, la care ia parte si Nicolae Balcescu, ce va fi condamnat ia ani grei de temnita, redactorul Curierului se scandalizeaza si acuza. El publica poezia Caderea dracilor, in care, sub haina alegoriei religioase, osindeste incercarea de razvratire. Dedicatia poeziei e adresata lui Mihalache Ghica, fratele domnitorului, care instruise pe complotisti si trimisese la ocna pe Filipescu, Balcescu si tovarasii lor. La 1841, in articolul Pentru opinie, Heliade sustine ea "fiecare isi este singur pricina starii in care, se afla si o merita.. Nu pot fi toti oamenii numai de o stare. Pot insa sa fie mai mult sau mai putin fericiti in starea in care se afla, de se vor purta cu intelepciune a iesi 1 lou Heliade Rudukscu, Setririri  teliiie#, socialo tt" lingvitticcr, Сгйіоѵя, p. 179. s idem, p. 186. 163 din aceasta stare, de le va fi neplacuta, cu intelepciune, zic., ca sa nu dea din. lac in pit(."1 Daca prin asemenea atitudini el isi conserva simpatia cercurilor conducatoare, in schimb se indeparteaza de elementele radicale devotate revolutiei. De aceea, la constituirea Asociatiei literare din 1843, Heliade nu e chemat, dupa cum nu va fi chemat nici la "Societatea literara14 din 1844. Animozitatea fata de el creste si datorita pozitiei sale in problemele limbii. Renegindu-si principiile sanatoase, proclamate in gramatica de la 1828, el incepe prin Paralelism intre dialectele romin si italian (1840) si Paralelism intre dialectele romin si italian sau forma sau gramatica altor doua dialecte (1841), sa proscrie din limba termenii ncromanici si sa faureasca un imposibil lexic italie-nizant. Atacurilor ce se intetesc asupra-i le raspunde cu o iritatie ce sporeste pe masura constatarii ca proiectele lui intimpina rezistenta. Totusi, pina la 1848, desi criticat de ici si colo, si vadind tot mai multa neconcordanta cu tendintele obiective spre progres social, Heliade isi mentine pozitia dominanta pe tarim cultural, prin amploarea initiativelor, energia impetuoasa a activitatii, multimea ideilor vehiculate. Rolul pe care-i joaca in revolutia de la 1848 e o urmare fireasca a pozitiei sale de clasa si a imprejurarilor obiective. intr-o situatie in care grupul democratilor inaintati nu avea destula forta spre a decide lucrurile iar reactionarii erau prea incoltiti ca sa treaca direct la represiune, moderatul Heliade a devenit figura centrala. Comitetul .Fratiei44 a apelat la el in ultimul moment, spre a imprumuta cauzei marele sau prestigiu si a-i folosi legaturile cu burghezia. Fostul profesor la "Sar a" si conducatorul Curierului, mai batrin cu aproape 20 de uni decit fruntasii radicali ai miscarii, detinea pozitii influente in viata publica si avea relatii strinse cu starostii si negustorimea Capitalei, eu Lupea, Trifon, Profir, Siscu, Mosoiu, SeuTtu. intelegind ca razvratirea e inevitabila, Heliade a primit oferta revolu ion iii-li ud* ЛaduUseu, Scripri polilice, "огнгі? tt Нндгіяіісг, p. 196, 164 tionarilor cu intentia, subliniata insistent in marturisiri ulterioare, de a impiedica dezordinea. El voia sa lucreze pentru ..paraiizarea anarhiei" si stingerea .spiritului incendiar'"'. telul sau l-a formulat cu laconism si impartialitate caragialesca in cunoscutele aforisme: .irasc. tirania, ini-e frica dc anarhie"1: .Respect la proprietate, respect la persoane" si "Foloase generale in paguba nimanui1'. La alcatuirea Proclamatiei de la izlaz, contributia lui e certa : stilul introducerii, cu tirade bombastice, genuflexiuni in fata provindentei, protestatii de buna intentie il tradeaza ca autor, in schimb, cele 22 puncte ale programului propriu-zis sint rodul unei elaborari colective, in care reprezentantii stingii revolutionare au avut rolul principal, judecind cel putin dupa revendicarea inscrisa in articolul 13 : abolirea clacii si improprietarirea taranilor, cu care Heliade n-a simpatizat niciodata. Pe tot parcursul celor trei luni de putere revolutionara, ca ministru, ca membru al locotenentei, de fapt ca principal exponent al intereselor burgheziei mari si mijlocii, Heliade s-a straduit sa frineze dezvoltarea miscarii si sa indrumeze. lucrurile pe o cale conciliatorie fata de regimul rasturnat, in toate problemele de baza a cautat solutii oportuniste, demobilizand masele si zadarnicind infaptuirea programei anuntate la izlaz. La inceput s-a adresat — absurda contradictie! — domnitorului, cerindu-i sa sanctioneze cu autoritatea sa princiara, consfintita dc Regulamentul Organic, o constitutie republicana, net orientala impotriva spiritului regulamentar. Dupa abdicarea ini Bibcscu, a tergiversat rezolvarea problemei taranesti, faeind jocul mosierimii, a combatut votul universal sustinut de Balcescu, a mentinut in functii de raspundere, in guvern si aparatul de stat, pe cei mai indirjiti dusmani ai noilor asezari, a initiat o politica de concesiuni fata de turci, care a dus finalmente la capitularea si prabusirea revolutiei. 1 in iulie 1848 aparea U Paris din initiativa lui Vi"tor Hugo ziarul Emit ni enn.iL j'iirtind ca epigraf urmatoarea fraza : "Uru riguronsu anarhi"it dratotte calda ti praf undei paporalua". simpla coincidenta? 165 in perioada exilului, Heliade a revenit in nenumarate rinduri asupra evenimentelor de la 1848. subliniind de fiecare data, ca o fapta de glorie, ca ii revine meritul de a fi pacificat lucrurile si a fi impiedicat recurgerea la violenta. Spre deosebire de Transilvania, unde se savarsisera "neomenii* "de catre iobagi asupra proprietarilor si vice-versa", Heliade constata cu satisfactie intr-o scrisoare din 1851 ca "in cele trei luni ale regeneratiei romine nici o picatura de strige nu S-a varsat, nici o boneta de cucoana nu s-a pierdut, nici un Jir de barba fanariota nu s-a ratacit** 1. nAiba cine va voi sa aiba — spune el in alta parte—gloria de. turburator, ca eu n-am dorit-o nici pe seama mea si cu atit mai virtos pe seama natiei. Eu nici in tara, nici in strainatate n-am prea pronuntat vorba revolutie; mai pretutindenea, vorbind de evenimentele noastre din 1848, le calific cu numele de Miscarea-Regeneratie.. Eu nu- cunosc Miscare de le.giuta decit ceea ce se face spre aparare si nici Revolutie salutara decit ceea ce se face in idei* 8. in viitoarea celor trei luni de guvern provizoriu, constiinta rolului pe care-1 juca si a puterii pe care o dobandise il ameteste pe Heliade. Un contemporan ne spune ca imbracase o manta alba, domneasca si purta pantofi cu ciorapi de matase. Se tinea intr-o superba izolare si-l trimitea pe aghiotant sa anunte pe cei ce-i solicitau audienta ca e prea ocupat de treburile statului3 . La ocazii rostea discursuri umflate, potrivite sa uluiasca multimea, sincer entuziasta, dar naiva si credula. Cu prilejul funeraliilor celor 6 victime cazute cu ocazia esuarii complotului contrarevolutionar din 29 iunie, el declama cu o poza sublima : "Aceasta nu e inmorminlare (desi era din pacate!) e o splendita trecere la nemurire.. Aceasta nu e moarte, e nastere, e viata, e ceremonia botezului prin care ia un nume libertatea noastra** . 1 i. Heliade Kildulescn, Scrisori din Riiuuretti, 1R91, p. 121" 4 Jdein, p. 78. 4 C. D. Aricescu, op. cit., voi. iHt pp. XVi—XVii. 1 G. Bogdan-Doica, op- cir., p. 190. 166 Vanitatea lui e atit de ingenua, incit chiar si lasitatile si le povesteste cu aerul de a relata fapte eroice. Nimic nu egaleaza in savoare episodul din Memoires sur 1‘histoire de la regeneration гонта ine. unde scriitorul ne relateaza fuga sa din Bucuresti, dupa complotul de la 29 iunie, cind pentru o zi se instaurase eu complicitatea mitropolitului Neofit o caimacaurir reactionara. Fara a schita vreun gest de rezistenta, Heliade se strecoara iepureste din Bucuresti spre munti. Pe drum se ascunde sa nu fie recunoscut, cu o lipsa de barbatie jenanta. La Pucioasa e sechestrat in casa subadmini-stratorului si pazit de mama acestuia, o batrina care-1 trateaza cu dulceata si cafea. Stoic, Heliade cere doar apa. i se propune sa evadeze, dar el refuza. A doua zi crede ca i-a sunat ceasul : patru calareti se apropie intr-un nor de praf. Urma, probabil, arestarea. Dar, lovitura de teatru! Subadministratorul, informat de nereusita complotului din Bucuresti, ii cade la picioare, regasindu-si disciplina de slujbas al statului, si striga : "iertare! iertare, domnule! Traiasca constitutia   Traiasca guvernul provizoriu! Traiasca libertatea! Traiasca Heliade !u Prizonierul se emotioneaza, e coplesit. " Uimirea — se confeseaza el in cartea citata — ii impinse pina la fanfaronada*. si adauga fara urma de zimbet: "Exista oameni care stiu sa suporte nenorocirea, dar pe care fericirea ii zdrobeste^. Plecarea spre Bucuresti e un trinml. La bariera Mogosoaiei asteapta o imensa multime cu drapele si flori. S-au scos torte, caci e noapte. Entuziasm, aclamatii. Citiva cetateni exaltati deshama caii de la trasura si se pun in locul lor. Atunci, cu o voce mareata, Heliade impune tacerea : "Cetateni — ii sermoneaza el — astfel rasplatiti pe cei re v-au servil ? Am supravietuit nenorocirilor mele ca sa-mi vad fratii coboriti in starea de bruta'!1 Ridicati-va, cetateni, la demnitatea de om si lasati caii la locul lor.* si ea si cum n-ar fi de-ajuns, cu acea capacitate ce-i era proprie de a descoperi indaratul incidentelor prozaice, un arierplan filozofic, Heliade conclude superb : "Astfel cad popoarele dintr-o tiranie in alta si-si creeaza ide insile propriii despoti si exploatatori, l'iti oameni, caci altfel ma cobor din aceasta trasura care-mi pare mai '67 lugubra decit un dric. Caii la locul lor. cetatenii si Poporul la locul lui de suveran. Traiasca demnitatea omului! Traiasca poporul roinin.,u Caii fura din nou inhamati, cortegiul isi urma drumul, dar in fata palatului marele om ne spune, induiosat retrospectiv de modestia purtarii sale, ca se dadu jos pe neobservate si disparu prin multime Nu mai putin semnificativa e scena dramatica a capitularii puterii revolutionare in fata turcilor. Cei trei locotenenti asteptau in Palatul administrativ, lipsiti de aparare si nedecisi in privinta hotaririi de luat. Golescu si Teii nu voiau sa-si cedeze prerogativele nici daca ar fi fost destituiti. in schimb Heliade socotea inutila orice rezistenta. Opunerea fata de dictatul turcesc — argumenta el — ar lasa sa se creada ca locotenenta sint niste ambitiosi, care se cramponeaza de post. Dar iata ca se anunta intrarea trupelor otomane in oras si numirea arbitrara a unui caimacam. Heliade se ridica, isi scoate esarfa si propune un toast pentru viitorul patriei : "Aii-nm indeplinit sarcina. Capitala si tara sini acum in miinile turcilor. De-acuin inainte ei vor raspunde de toate consecintele actelor lor. in ce ma priveste, eu ma retrag'. Oamenii care umplu curtea il intreaba ce e dc facut. Heliade le recomanda calm. Sa fie consecventi principiilor lor (?!), sa se risipeasca mergind fiecare acasa, sa nu furnizeze pretexte la samavolnicii grave. .Fie raul de oriunde — adauga Heliade — numai nu de la noi. agresorul va fi respon-sabil". Poporul insista sa se ia armele, dar scriitorul isi continua predica : "Au dispunem decit de forta morala si legala; nu trebuie s-o prapadim prin irnpru-denteu'2 . Culmea c ca toata aceasta manevra a pozei sublime in nenorocire nu e o siretenie retrospectiva a scriitorului; e greu de stiut daca lucrurile se petrecusera chiar asa sau daca imaginatia nu retusase cumva realitatea; sigur e insa ca Heliade credea cu toata convingerea in propria sa versiune asupra evenimentelor; tragedia lui (poate si marea circumstanta atenuanta a acestui om atit de complex) e ca isi traia ratacirile 1 Mwnoiree ffttsfotro la rsrfwrfition, r>p. cit., pp, 12?—-191. idem, pp, 329—330. 168 cu sinceritate; dadea iluziilor un trup, apoi le invita la masa, facea conversatie si se mira m modul cel mai naiv, cit de rezonabil si de heliadist ii vorbesc oaspetii! Un echivoc a persistat continuu : pentru cei mai putin informati, Heliade a jucat multa vreme rolul unui conducator revolutionar autentic. i se plasmuise un mit care a rezistat faptelor si a supravietuit propriilor sale actiuni si declaratii. in ciuda pozitiei capitulante in revolutie, el trecea in ochii maselor drept un luptator impotriva boierimii. iata cum il prezenta un cintec popular al vremii : Koniinii se inveselea Ca claca se micsora. D-o mai veni ii iad Claca s-o desfiinta t . 'ici (poftiti гі-OJ" mai fi, Cutierii vor lipsi, Lumea ca s-o inveseli.1 Heliade este aratat mai departe tinind piept sultanului. Cind acesta vrea sa-l dea gealatilor sa-i taie capul, el isi desface camasa si arata cele 7 peceti, de сате otomanii se sperie. Se speriau de el si boierii, caci iata ce spune poetul popular : Frunza verde liliac La poarta la iliadu S-a ridicat baiuracu; Boierii s-au speriata Cucoanele-au ofticatu De frica tui iliadu. - Multi dintre pasoptisti s-au straduit sa-i defineasca rolul, separind legenda de realitate, denuntindu-І erorile si combatindu-le. Materialul difamatoriu asupra lui Heliade, rezultat din actele si corespondenta fostilor tovarasi de drum, daca nu si de idei, e voluminos. Dar, adesea, in rostirea aprecierilor intervin resentimente personale, iar judecatilor le lipseste perspectiva 1 C. E>. Aiiecscii., op. p. 1-10. 5 idem, p. 137. 169 istorica. Dintre caracterizarile date atitudinii lui Heliade la 1848. se poate retine aceea a hii Balcescu, dc buna seama cel mai inaintat, cel mai lucid si ccl mai pur dintre oamenii timpului : Heliade "caruia ii lipseste tot felul de capacitate de om de stat** s-a purtat "niise-leste** — ne spune Balcescu — si cu "lasitatile lui.. cu pretentiile lai invederate la domnie.. a acoperit frumoasa noastra revolutie de o colora ridicula, aceea ce intineaza orice frumoasa cauza** >. Dupa 18+8, Heliade strabate o perioada de dramatice framintari intelectuale si mare zbucium sufletesc. Experienta revolutiei si a anilor de exil, combinate cu avataruri personale : ostracizarea din viata publica, penuria mijloacelor de intretinere, risipirea discipolilor care capata in ochii sai deformanti proportia unei ingratitudini istorice, i-au obturat cu incetul chiar si resturile acelui bun-sinat cc-1 ferise pina atunci sa lunece cu desavirsire in lumea himerelor. in primul rind dau gres sfortarile de a uni in juru-i emigratia. intre el si majoritatea fostilor conducatori revolutionari se instaleaza nu numai abisul deosebirilor de conceptii, dar si rafuiala violenta de o parte si de alta a acuzatiilor si incriminarilor reciproce. Abandonat de cei mai multi prieteni si colaboratori, Heliade devine lot mai susceptibil, tot mai fantast si vindicativ. Printr-o inclinare fireasca a. spiritului sau, chinuit de vanitate si demonul contradictiei, el adopta pozitii cu atit mai excesive, cu cit e mai putin ascultat. Scrierile lui [Srmrenirs et impressions d'un proscrie (1850), Epistole si acte ale oamenilor miscarii romine din 1848—1851, Memoires sur Thistoire de la regeneration roumaine (1851), Cyclo-pele. tristei figuri (1854), Descrierea Europei dupa Tratatul din Paris (1856)], combina un ton apocaliptic si tirade profetice cu un limbaj capabil de ultima trivialitate in combaterea adversarilor. "Care fura, inamicii mei in luptele literara si politica?** —se intreaba retoric scriitorul intr-un pasagiu din Biblice. Raspunsul e o enumerare fabuloasa, prea lunga pentru a fi citata in intregime. Spicuim : "..sarlatanii in ale religiunii, — voi- 1 Scritaonre сйіігг Al. G. Golritru din H nurlie 1843 in ftrrkliti FnnJii ii 1мг > 1 гиг. 1 p, 27. 170 tairistii, scepticii : theocapili, deoparte, si ateii de alta; sugatorii patriei in pace, despuietorii ei cind ea devine teatrul rezebelelor; demagogii si anarhistii, paralizatorii si incarcatorii drepturilor in timp de sperante si de regenerare; ..urdorile, lepra, ciuma morala a natiunii, fiii coruptiei, ai- periciunii si pacatului^ (ortografie modernizata)1. O asemenea polemica furibunda nu putea avea alt efect decit a face vid in juru-i, instrai-nindu-i orice simpatie. iar faptul de a se descoperi singur ii agrava inteinperanta iesirilor si-i accelera procesul de hipertrofie a eultii. in anii sederii la Paris si Chios (1851—1853), Heliade se ocupa de doctrinele socialistilor utopici si pe baza unor idei smulse la repezeala din Leroux, Louis Blanc (din care traduce Catesismul socialistilor, ramas in manuscris), Fouricr — pretuit cu deosebire ca "cel mai mare, cel mai adevarat din toti profetii** — amestecate cu influente ale mesianismului lui Lamennais si umanitarismului evanghelic, formuleaza un soi de socialism crestin, care, de fapt, travesteste sub o peticeala eclectica vechea si statornica sa gindire conservatoare. intentioneaza sa scrie o istorie universala, insa "nu dupa cum le-a pocit catolicismul papal si cezar ian", incepind cu antichitatea, continuind cu "istoria christianismului si eclesiei** si comentarea apocalipsei. Cu vechea lui aviditate de a epuiza domeniile cunoasterii anunta ca prepara manuale elementare de geologie, fizica, chimie, istorie naturala, aritmetica, algebra, geometrie, mecanica, ridicare de planuri, astronomie si ca lucreaza la un dictionar 2. Stadiul final al evolutiei sale ideologice il consemneaza fastidiosul comentat al Vechiului testament, publicat sub titlul Biblice, si Echilibrul intre antiteze (1859—1869). in Biblice, scriitorul vrea sa apere religia impotriva lui Proudhon, pe care declara a-1 stima totusi cit priveste caracterul si talentul. Metoda de lucru e haotica si diletanta : explicarile etimologice, rationamentul analogic si enormitatile afirmate fara a clipi * i. Helindr Radulrscu, Biblicele sau notifii hisioricc, phiiozophlce, religioase ti politice asupra Bibliei, Pari* *. 1858. p. 72. • Scrisori din exil, op. cit., pp. 144—145. 171 din ochi servesc laolalta descifrarii sensurilor simbolice ale miturilor si legendelor biblice. Niciodata poate literatura noastra nu a mai cunoscut o carte asemanatoare : o eruditie prapastioasa, o prezumtie ostentativa, o cramponare de fleacuri, obsesia unor idei fixe, care rasar de unde nu te astepti, un amestec de teozofie, ocultism, subtilitati teologice, amintiri personale — totul e bizar, neasteptat, aberant. Echilibru intre antiteze, din punct de vedere filozofic, o elucubratie fara fundament, contine — pe linga interpretari tendentioase asupra principalelor evenimente politice de ia 1821 incoace si tipete de indignare isterica impotriva adversarilor politici — pagini admirabile de proza memorialistica si pamflet politic, dintre cele mai sclipitoare de verva si talent publicistic din cite ne-a lasat scriitorul. i itima faza a existentei lui Heliade, dupa intoarcerea din exil (1858), se scurge in activitati publicistice variate, foarte inegale ca valoare, si incercari fara izhinda de a mai juca un rol de prim-plan in viata publica. Aceasta insa era imposibil. La 1859 e invins in alegeri de Cezar Bolliac, care pe vremuri se prosternase in fata ,,gigandioaselor" lui fapte, dar acum se numara printre cei mai inversunati dusmani. Curierul rominesc, reinviat in acelasi an, e suprimat de guvern ca "scandalos si seditios '. Burghezia isi delegase puterea unor reprezentanti mai supli si mai indeminatici, cu merite mai mici in trecut, deci fara aureola si drepturi cistigate. Heliade era incomod, nutrea proiecte fantastice, ajunsese megaloman, se certa cu toata lumea, mereu nemultumit si veninos. Prin politica sa filo-turceasca (in timpul razboiului Crinieii) si atitudinea foarte rezervata in problema unirii, jignise sentimentul national si se compromisese in fata opiniei publice. De aceea, cu toate ca ideologia politica expusa in Echilibru intre antiteze constituia, in fond, o justificare teoretica a cirdasiei burghezo-mosieresti, accesul in sferele oficiale ii fu inchis. in schimb, i se oferira onoruri pentru aportul adus dezvoltarii culturii. in 1866 i se decerne o recompensa nationala dc 24.000 lei si o pensie de 20.000 lei anual. E primit intre membrii Academiei 172 ;i ales presedinte in 1867, dar provoaca aci mari discutii in problemele de limba si, pina la urma, se vede i-onstrins sa demisioneze. La suirea pe tron a lui Carol de Hohenzollern, redutabilul mosneag se trezeste parca din inchipuirile-! apocaliptice si, gasind consonanta cu sentimentele adinei ale natiunii, pronunta un admirabil discurs contra dinastiei si a printului strain. "istoria omenirii — proclama el — este o drama in care cei mai infami si mai scelerati actori sint dinastiile.* * Vigoarea republicana a rindurilor ce urmeaza pune in uimire : "1789, partial prin fapt, dar general prin influenta si mantuitoare eonsecinti, el cel dintii a ridicat glasul si a zis : natiunea este suverana, iar nu acel individ ce traieste ascuns in lux si desfrinare, sugind din spinarea poporului, inconjurat de lingusitori, corupti si jefuitori; acel individ rare iese numai la zile de parada si insotit de suitori trece prin mijlocul unui popor descult, flamind si osindit ignorantei"1. Totusi, pina la urina, Heliade vota alegerea printului strain. Sfirsitul lui Heliade e tragic. Clasele stapinitoare l-au tratat brutal si fara menajamente. Omul care rivnise la demnitatea de pedagog al natiunii, voind sa tuteleze si sa indrume nu numai cultura, dar si sa aiba o influenta determinanta asupra destinului poporului romin, aclamat de toti si ridicat in slavi odinioara, se stinge in oprobriu. Ca sa utilizam formula iui ibraileanu, imprejurarile l-au "selectionat* si l-au facut reprezentativ; tot ele il scoteau de pe rol. Meritele profesorului, literatului, ale ziaristului si luptatorului pentru luminare nu i se puteau contesta2, dar ele ramasesera inapoi, devenisera un capitol de istorie, inconjurate de o aureola aproape legendara, in vreme ce prezentul, contrariat de inabilitatile politicianului si exasperat de pretentiile grandomane ale omului, '  i. Heliade Radulescu. i'critalea. Profetia lui.. Deputat al Constituantei romine din І866, Bucuresti, 1337. * inca iu 1870, mintea neastimparata. a batriuuluj animator al culturii nu-st ga"ea liniste: proiecta ia aoeneta data organizarea unei Academii cu 25 — 30 membri sj elaborarea unui vast dictionar enciclopedic, posibil de realizat in 5 ani! (Scrisori din exil, op. rit. p, 626.) 173 il condamna fara nici o clementa, pedepsindu-1 cu osinda celor ce nu sc conformeaza sistemului de valori dominant : uitarea. Doar moartea putea elibera pe unii de teama, pe altii de minie, facind posibila o judecata mai dreapta. Asa s-a si intamplat. Scriitorului, decedat la 1872, i s-a facut o imnormintare grandioasa. Au vorbit, intre altii, Gbeorghe Sion si Hasdeu. Erau prezenta Kogalniceanu, pe atunci ministru, si alte notabilitati. Cordoanele carului mortuar le tinura fostii colegi dc locotenenta N. Golescu si Teii, fostul coleg de la "Sava", Petrache Poenaru, si, in fine, inju-riatul Cezar Bolliac. Acesta din urma declara : "Moartea a venit sa puna cununa nemuririi pe numele lui Heliade1". Animozitatile taceau in fata trupului neinsufletit, si personalitatea disparutului lua proportii. Bolliac avea dreptate: numai dupa 9 ani, la 1881, statuia lui Heliade fu inaltata si pusa de straja in fata universitatii din Bucuresti, unde vcgbeaza si astazi, cu capul putin inclinat, probabil ea sa surprinda, dincolo dc larma zgomotoasa a strazii, lenta edificare a culturii in batrinele sali populate de mereu alte generatii. CONCEPtiA. DESPRE LiTERATURa si ROSTURiLE Ei Creatia lui Heliade <  probabil niai insemnata prin ceea ce scriitorul a stimulat in juru-i decit prin contributia sa literara propriu-zisa. Daca el n-ar fi fost, n-am fi pierdut doar opera lui, ci si operele altora. Heliade e unul din cei mai hotaritori agenti ai acelei fermentatii spirituale, care a izbucnit in tara Bomi-neasca in preajma rascoalei lui Tudor Vladimirescu, a continuat sa ee dezvolte in tot lungul secolului al ХІХ-lea si, arzind etapele, a suit cultura noastra, in intervalul a trei sferturi de veac, de la provincialismul modest al Vacarestilor la universalitatea geniului eminescian. Beletristica e una din fatetele activitatii lui Heliade. Pasiunea de a pune pietre fundamentale pe toate terenurile virane ale culturii, spiritul receptiv, rapiditatea conceptiei, increderea neclintita in propria-i 171 persoana — toiul l-a impins pe scriitor sa produca in domeniile cele mai diverse, de la filologie si istoric biblica pina la filozofie si teorie literara. Lipsa de traditie a culturii noastre si aprinderea romantica a epocii, de a cladi pe mari dimensiuni, cautind radacinile institutiilor actuale intr-un trecut indepartat si vizind, intr-o intuitie de unitate in pluralitate, solidaritatea diferitelor ramuri de cunoastere umana, i-au favorizat si consolidat tendintele enciclopedice. Conceptia lui Heliade despre literatura si misiunea scriitorului se desface din nevoile tarii si corespunde pina la un punct intereselor obiective ale dezvoltarii istorice. Ca cei mai multi dintre contemporanii sai. el a pornit de la luminism; credea in atotputernicia procesului de instruire, capabil tocmai prin aceea ca alunga norii ignorantei si edifica intelectul, sa transforme societatea si sa-i remedieze neajunsurile, credea ca opera literara trebuie sa urmareasca un scop moral si patriotic, ca ea are datoria sa corijeze si sa educe. Din aceasta convingere, ca literatura e un instrument al luminarii si ca ea poseda forta de a inalta poporul roinin din starea lui de inapoiere si umilinta. Heliade a dedus o intreaga politica culturala. Dupa cuni se stie, el a infiintat ziare, a dat avint teatrului, a tradus si a pus sa sc traduca, a editat pc altii si a creat singur, cu o rivna neobosita. i s-a reprosat, mai tirziu, lipsa de spirit critic, interpretindu-se in mod caricatural faimosul apei: "scriti cit veti putea si cum veti putea!" De fapt, punctul sau de vedere a fost istoric si de bun-simt. Mai e oare nevoie, astazi, sa-i argumentam temeinicia ? in primul rind, orientarea lui Heliade in promovarea creatiei originale (prin aceasta intelegindu-se tot ce iesea in limba romina, deci si traducerile) era tactica. "Nu e vremea de critica, copii — spunea el in introducerea la traducerea iliadei de Aristia — e vremea de scris si scriti cit veti putea si cum veti putea; dar nu cu rautate; faceti, iar nu stricati, ca natia priimeste si bine.cuvinteaza pe cel ce face si blestema pe cel ce strica, ‘ i. Heliade Raduiescu, Opere ted. D. Popoviei), ІГ, Bucuresti, 194.% p, 10 1 175 in alta parte, in Biblice, marturisea ca "sublim, mediocru, copilaresc, tot era bun pentru "Curierul roinin" ce incuraja pe toti* b Fara sa ignore necesitatea perfectionarii si a calitatii (dovada, preocuparea lui asidua de problemele teoriei literare), Heliade afirma, in momentul istoric al celui de al patrulea deceniu, primatul atitudinii constructive, al creatiei, asupra criticii. si avea dreptate. Limba era necultivata si apasata inca de umbrele Fanarului; modele nationale nu existau: se silabisea de-abia abecedarul; de unde, dar, scriitori in intelesul cuvintului si pe ce se puteau rezema pretentiile fata de ei? Mai mult decit atit, e de crezut chiar ca o exigenta severa ar fi putut inabusi in fasa miscarea literara ce se infiripase, inca plapind si anevoie. Atitudinea lui Heliade avea si o ratiune teoretica, pe care de altfel a enuntat-o limpede. Judecata critica se intemeiaza pe "pravili* — sustinea el — "pravilele* le fac "legiuitorii*, insa la noi nu sint nici "pravile*, nici "legiuitori*. Exista deci o singura cale pentru a iesi din impas : sa se scrie. Astfel se va da posibilitate publicului sa aleaga, multimea glasurilor se va face pravila, iar principiile unui sistem critic se vor cristaliza intre coordonatele miscarii reale a literaturii noastre. si in aceasta privinta el avea dreptate. Unde, insa, Heliade gresea era in confuzia instaurata intre creatia originala si traduceri. indiferenta fata de ceea ce apartinea unei surse straine caracterizeaza faza eroica a culturii noastre, cind de pe coperta tradusa lipsea numele autorilor iar imprumuturile sc comiteau frecvent si larg, fara nici o idee de datoria contractata. Este marele merit istoric al lui Kogalniceanu si al Daciei literare de a fi inaugurat o noua etapa la noi, formulind indrumarea justa ca o adevarata literatura nu poate inflori decit pe solul realitatilor nationale, oglindind viata poporului, trecutul si caracterul sau. Totusi, desi programatic principiile lui Heliade si Kogalniceanu difereau, practica le era asemanatoare, mai mult decit s-ar banui. in anul in care Kogalniceanu osindea traducerile si imitatiile, el localiza doua piese ' i, Heliade Radub-scii. Biblice, op. eit., p- 66. 176 frantuzesti; in schimb, nu o data tendinta cosmopolita a lui Heliade a cedat pasul in fata unei inspiratii autohtone, ca in O noapte pe ruinele Tirgovistei sau in Sbu-ratorul. La fel, Kogalniceanu, care preconiza o critica, .nepartinitoare., aspra", a acordat, din motive extrinsece bumilui-gust, circumstante atenuante unor bucati slabe de Asachi si Hrisoverghi; in schimb Heliade, care postula indulgenta sau mai degraba nonbelige-ranla, s-a napustit nu o data artagos si incisiv asupra unor scriitori, ca de pilda Alexandrescu, acuzindu-i de incalcarea regulilor prozodiei. Rezulta de-aci ca legile de fier ale realitatii si modalitatea concreta a temperamentelor in lupta corectau excesele unor declaratii izvorite din spirit de sistem. Mai rezulta ca politica culturala a lui Heliade nil era nici iesita din comun, si nici singuratica in epoca. 1 in contact cu teoria romantica a geniului, conceptiile lui Heliade despre misiunea scriitorului si rolul literaturii s-au modificat. N-a intervenit o ruptura, ci o imbogatire si o alta dispunere de accent. inca in 1832, ideea despre functia civilizatoare a operei de arta capata, intr-un articol din Curierul rominesc, o coloratura saintsimonista : "Cele, mai vechi religii, cele mai intelepte legi, cele mai inseninatoare civilizatii —-afirma Heliade — toate sint datoare poetilor. Ei mergeau inaintea tuturor noroadelor lumii intregi cu lira in mina, pe deosebite drumuri ce au umblat. Poetii singuri au dat pricina si au impins inainte spre sporire toate intelegerile.^ - in perioada exilului, sub influenta lui   ictor Hugo — dupa cum a aratat iJ. Popovici —-scriitorul nostru face din poetul de geniu un profet ca Moise, un conducator de popoare si un mediator al divinitatii, adesea martirizat de contemporanii neintelegatori, ca Dante sau Tasso, fara insa a abdica vreodata de la misiunea-i sacra. Vechile idei luministe au fost astfel inghitite in conceptul unui messianisin romantic nebulos si apocaliptic, dar care conserva — si aceasta e esentialul — increderea in finalitatea morala si politica a operei de arta. • V. si iX Fopovici, i<i*:ofogia iiuvartl a hu Г" І еі'іыііе. Bucuresti, 1935, p. 150. - Pentru poezie, Curierul гчтіпелг, 1832, nr. "4, pp. 287—288. 12 - c- *59 177 Sub raportul teoriei literare, Heliade inclina эрге romantism, desigur nu fara ezitari si nu fara contradictii. in erudita sa monografie asupra ideologiei literare a scriitorului, D. Popovici a studiat in amanunt chestiunea. Dupa parerea noastra el a gresit, insa, interpretind "stricto-sensu'1' unele af'irniatiuni ale scriitorului. Dc aceea a ajuns la concluzia ca Heliade s-a invirtit intre clasicism si romantism, fara a-si contura cu limpezime preferinta •. De fapt, (lin cauza ambiguitatii termenilor pe care-i foloseste si a capacitatii sale neistovite de a-si culege inspiratia din toate punctele cardinale, cu regretul ca sint numai patru. Heliade induce adesea in eroare. E adevarat ca a tradus pe Boileau: dar ciutul 1 si cele citeva versuri din chitul Hi al Artei poetice, pc care le-a dat la iveala, cuprind recomandari pe care orice estetica realista le-ar subscrie. Gramatica poeziei dc la 1831 c o traducere dupa Levizac si Moyssant, care la rindu-le compilasera pe Marmontel; contributia originala a lui Heliade e nula si, chiar de n-ar fi asa, orientarea cartii e de a retusa doctrina clasica, extinzindu-i granitele spre a contine fenomenul literar mai nou, din secolul a) XViii-lea si inceputul secolului al ХІХ-lea. De altfel, multa vreme in conceptia lui Heliade termenul de clasic a coincis cu acela de evaluare estetica maximala. Alteori, l-a identificat cu acela de culoare locala, cum se vede in articolul despre traducerea lui Saul de Alfieri de catre Aristia. Afara de particularitatile romantice in alegerea temelor, in conceptia si in stilul operelor beletristice, care sint hotaritoare, fiindca reprezinta practica sa, Heliade a ajuns pina la urma si la o declaratie teoretica de fidelitate fata de romantism, rostita iu deplina constiinta. E vorba de articolul Despre epopee din Curs 1 Op, cri. pp. h6—86. Reproducerii condudu 1ui D. Popnwiei : "Sprijinii pe Mar-montei, d se ridici ггнроГгіга  ui Hoilenii ; sprijinii pe Hugo, revolta lui merge pina la a cerc sa se inlature toate autoritatile; fi totusi, dupa cum vom vedea, el urmeaza eu docilitate pe Mtrminlul, atunci cind expune regulile stabilite, de ocesh' oMlori ap. si rofolta, "a, iinlirscalti in retiolutionarct a marelui rontartiic Jrauceb, nu esle dc _ naturii sa ne orale ca Heliade avea, in domeniul ideilor, structura omului care, зе cere totdeauuj tutelat, fi omului care-si potriveste totdeauna si ror w si gestul dupa un mode! existent ri n deva 178 intreg de poezie generala, care intreprinde o polemica vehementa impotriva canonizarii aristotelice in arta, recomanda imitatia naturii, in sensul prefetei la Cromwell, ca principiu suprem in literatura, pledeaza pentru scoala intemeiata de Chateaubriand, careia ii apartin .Lamartinii, Victorii Hugo, Eugenii Sue si toti principii literaturii contemporane" L POETUL Creatia lirica a iui Heliade se intinde de-a lungul a aproape o jumatate de veac : poezia Erato, tradusa din Cristopulos, e datata 1819, iar Poetul murind, dupa Lamartine, a fost citita la Ateneu in 1866. 4ceaSta continuitate de preocupari ilustreaza probabil o vocatie, insa in acelasi timp si permanenta unei ambitii. Caci scriitorul a compus uneori sub focul inspiratiei, alteori insa cu recea indeminare a unui mester laborios, care construieste versul mai mult dupa preceptele retoricii, decit ascultind de vocea inimii. Lui Heliade ii placea sa-si atribuie darul spontaneitatii, facultatea artistului genial, nascut, iar uu facut, la care cantecul tasneste fara premeditare, ca trilul privighetorii. Aceasta idee cam naiva despre talentul ce produce capodopere jucindu-se, mai mult prin instinct decit prin arta, prinsese radacini in atmosfera romantica a veacului. Dar tot a veacului era si convingerea ca scrisul serveste o finalitate sociala, politica st morala, ca prin vers se poate obtine edificarea constiintelor, demonstrarea unor teluri istoriceste necesare. Pe linga dorinta dc a poza in creatorul ce pluteste suveran si imaterial peste intinderile gindului, preocupat de idealuri prea putin tangibile, Heliade o avea si pe aceea de a juca rolul poetului national, chemat sa arate poporului drumul inainte si sa-i inzestreze poezia cu titluri justificative ale pretentiunilor nationale. si daca in primele decenii ale veacului ziarele, teatrul, scolile de abia se infiripau — poezia, in inte- ' i. Heliade Кікіиіем'п. C'tirjt intreg poe&i* gRnrrald, 11 LB?O. p, 41. 179 lesul modern si major al cuvintului, se gasea la rindu-i in faza silabisirii abecedarului. De aci intentia patriotica a lui Heliade, in scrisul caruia strabate ceva din mentalitatea lui icnachita Vacarescu, care in Gramatica dc la 1787 compunea demonstrativ un numar dc versuri pentru ilustrarea regulilor de prozodie, sau a lui Petru Maior, care traducea pc Telemaque, pentru a dovedi ca si rominii au o literatura. Pc o treapta superioara, dar in spiritul aceleiasi nazuinte, Heliade voia sa probeze, eu ostentatie chiar, posibilitatile limbii noastre de a imbratisa toate elanurile liricii universale si, dincolo de stadiul ce epuizase initiativa predecesorilor, sa dovedeasca, prin propriul sau exemplu, ca spiritul rominesc e deja capabil sa sustina dialogul cu Europa. Cu o temeritate ce nu deze-spera in fata nici unei dificultati, el voia sa arda dintr-o data etapele, sa inlocuiasca traditia inexistenta prin elaborarea rapida de modele in toate genurile, sa deschida inspiratiei cimp liber inspre toate punctele cardinale. inainte de a aprecia ce-a reusit, e necesar sa vedem mai de aproape ce si-a propus sa faca. Prin tematica si orizont de idei, Heliade nu are rival in epoca. in primul rind e remarcabila la el larga receptivitate. Chiar daca nu vibra sufleteste la toate lungimile de unda poetice, avea in schimb cultul marii arte, pasiunea de a incerca sa descifreze taina inchegarii si a puterii de atractie a capodoperelor. De aceea, itinerariul sau liric calatoreste pe toate drumurile poeziei, poposeste la toate raspintiile, sc inclina in fata fiecarei statui. Numele unor Sapho, Dante, Boileau, Tasso, Ariosto, Ossian. Voltaire, Schiller, Lamartine, Byron, Victor Hugo sint cele mai sonore dintr-o lista mult mai bogata, cc coboara pina la autori modesti, neomologati de posteritate in catalogul valorilor. Faptul ea scruteaza toate directiile spatiului literar si este dispus sa imprumute de pretutindeni cite ceva nu insemneaza ca Heliade e un soi de nomad, gata sa-si instaleze cortul sub orice latitudine si sa-si faca o patrie spirituala din orice teritoriu ce-i seduce privirea, ii ofera motive de meditatie sau pricini de exaltare. E o eroare care s-a facut adesea, de a confunda curio- 180 zitatea lui intelectuala, facilitatea adaptarii la puncte de vedere diverse, uneori contradictorii, cu lipsa de personalitate. Heliade nu se aseaza in fata modelelor straine ca statuia lui Condillac iu fata realitatii, primind inipresiunile exterioare prin ir-o depozitare mecanica. Spiritul sau <• desigur un receptacul pentru influente multiple, dar conceptia despre lume, forta sentimentului. particularitatile morale, tot ceea ce ii <  particular si specific conditioneaza aceste influente, le integreaza intr-o anume constelatie, le aduce la numitorul comun al unei mentalitati. Putem discuta masura in care opera heliadista este mai mult sau mai putin unitara, mai mult sau mai putin elaborata si izbutita, dar nu putem face din ea un hibrid, in care, de pilda, se amesteca in doze echivalente clasicismul si romantismul. Echivocul care stapineste pe cercetatori, cind c vorba sa defineasca apartenenta literara a lui Heliade, nu ni se pare motivat. intr-o asemenea problema nu poate fi hotaritor considerentul ca scriitorul a tradus din Boileau si Marmontel, ca a cultivat unele forme tipice clasicismului sau ca se inchina in fata autoritatii modelelor. Decisiv c sa vedem ce reprezinta ca pondere, in totalul operei, momentele de adeziune la idealul clasic, sa urmarim in ce directie, se contureaza realizarile cele mai de seama si ce unghi de refractie capata sub condeiul sau diferitele teme abordate, sa descoperim care este timbrul caracteristic al scrisului si ce fel de implinire reclama principalele valente intelectuale si afective ale omului. Din acest punct de vedere, ni se pare ca o cercetare, fie si sumara, dar degajata de superstitia unor interpretari traditionale, nu poate duce decit la concluzia ca Heliade e romantic, un romantic cu trasaturi bine marcate si o serie de particularitati ce-1 diferentiaza de ceilalti pasoptisti, fixindu-i un ioc propriu in cuprinsul literaturii noastre. in primul rind, prin materia liricii, care constituie cel mai vast si mai cutezator repertoriu tematic al literaturii noastre pina la Emineseu, Heliade se ataseaza sferei de idei si probleme pe care au imbratisat-o cu predilectie romanticii. Versurile lui se ocupa de originea 181 universului, destinul omenirii, relatiile dintre uman si divin, organizarea sociala, inaltarea patriei; ele dezbat soarta poetului in lume si framintarile constiintei, conflictul dintre bine si rau, suferintele dragostei si geloziei, calamitatile vietii, consecintele scurgerii inexorabile a timpului. in slujba unei traiectorii lirice се-si propunea obiective atit de ambitioase, fara pereche in epoca, Heliade a venit cu ideologia lui in permanenta cautare de "zei tutelari , cu vanitatea lui de a voi sa descopere piatra filozofala, cu pasiunea de a inalta peste tot esafodaje teoretice, in fine, cu resursele unui temperament vulcanic. A rezultat o poezie inegala, cu ciudate salturi de nivel, mai mult interesanta decit frumoasa, cu elanuri superbe si stingacii deconcertante, cu suisuri si coborisuri intre prozaism si retorica, intre demonstratia frigida si exaltarea sentimentala. Par a-i fi specifice inclinarea spre reflexivitate si simbol, o anume forma de imbinare baroca a elementului rational cu cel afectiv. inca din primele versuri, scriitorul aduce o viziune filozofica, deocamdata neclara si incompleta, dar care in anumite dale esentiale se va mentine de-a lungul intregii sale activitati. El intuieste universul ca un sistem de raporturi interdependente. inapoia fenomenelor lumii sensibile, pe care experienta comuna le separa, poetul presimte o unitate transcendenta. in fiecare obiect e implicata seria, iar granita dintre lucruri nu formeaza o bariera dc netrecut. Realitatea apare, cui stie sa-i surprinda esenta ascunsa, ca o imensa tesatura de legaturi reciproce, implicind multiplul in unitate si unitatea in multiplu, comunicarea constanta a lumii ideale cu lumea materiala. Gindirea e idealista, colorata de religiozitate, dar cuprinde un simbure dialectic prin admiterea conexiunilor in spatiu si timp. De pilda, de oricite ori e vorba de a prezenta un eveniment, Heliade ii cauta corespondentele reale sau simbolice printr-un mecanism de interogare a istoriei si de asociere a senzorialului cu suprasensibilul. Scriind Oda asupra aniversarii de 2 septembrie 1829, pentru a exprima bucuria rominilor la vestea incheierii pacii 182 Ле la Adrian o pole, Heliade fixeaza victoria armatelor ruse intr-o cronologie necesara, instituita de divinitate. in Mihaida actiunea incepe de la facerea lumii spre a se descoperi locul lui Mihai in planul creatiei. Amestecand istoria cu fabula, poetul ne arata rind pe rind cum s-a creat universul, apoi omul, cum a aparut in lume Christ, consolatorul saracilor, care a pus "anatema pe jug si pe sclavie", cum, ca o consecinta a degradarii crestinitatii, s-a ridicat puterea otomana, cum in fine a aparut Mihai, instrumentul providentei, menit a "rumpe jugul romanului ce geme1'. interpretarea lucrurilor sub semnul conceptului de totalitate, a ideii ca planurile diverse ale realului comunica intre ele si au intelesuri simbolice, se vadeste in insasi structura arhitecturala pe care Heliade a s oit s-o dea intregii sale opere. i a 1836 el anunta ca : . M-as tinea fericit sa urmez si .sa desavarsesc poemile, ce rni-am propus si care isi au o legatura intre sine ca sa faca un tot" l. Mai tirziu, in Biblice, printr-o operatie de sistematizare retrospectiv a, el va situa tot ce produsese pina atunci (1858) inlauntrul unui fel de tablou ai lui Mendeleev poetic, care, conserva inca locuri goale pentru ceea ce urma dc abia sa creeze si implica un principiu unitar de organizare a materiei. Planul consta in elaborarea a patru volume: volumul 1, Biblice, din care numeste Caderea dracilor: volumul ii. Evanghelice, exemplificat cu poezia Cutremurul; volumul iii, Patria sau omul social, din care citeaza Hainele Tirgoristei, Sburatorul, Mihaida, Mircea, Duelul Buzesti-lor cu hanul tatarilor; in fine, volumul iV, Omul individual, trebuia sa contina, intre altele, Serafimul si heruvimul si Visul2. indiferent daca acest plan a fost conceput in toate articulatiile lui la 1836, sau a fost improvizat posterior, e izbitoare si caracteristica tendinta scriitorului de a-si considera operele drept piese ale unei constructii vaste, legate intre ele si luminindu-se prin raportare la unitatea ansamblului. Poate ca una din cele mai revelatoare trasaturi ale lui Heliade reiese din stabilirea locului pe care-1 1 Gazeta Truirulni iXatianul, ІИЙ6. p. ІЗ. 2 НіЫісг, ap. rit., p- 53. 183 ocupa si a functiei pe care o joaca ratiunea inlauntrul universului sau poetic. E neindoielnic ca scriitorul apartine acelei familii de spirite care resimte nevoia sa raporteze cazurile particulare la principii si sa justifice concretul prin idei generale. Sub haina mai mult sau mai putin pitoreasca a evocarii, poezia lui ascunde totdeauna prezenta directoare a unei idei filozofice sau politice. Pe de alta parte, in toate ocaziile, scriitorul invoca argumente pentru a convinge, apeleaza la bunul-simt si la logica, desi nu exclude in procesul posedarii adevarului calea intuitiei si a revelatiei. Totusi, cu toate alunecarile de dupa 1848, in spiritul lui Heliade este ancorata puternic increderea in ratiune, pe care numai orbiri trecatoare, niciodata un scepticism sistematic, o stirbesc din rolul ei major. Nu e intimplator ca ia capatul experientelor sale, intr-un moment in care parea ca setea de sublim, de infinit si de transcendent il dominau cu putere, cl definea inca opera de arta drept "o emanatie " ratiunii insotite de o mare doza dc filocalie". Prezenta unei tendinte rationaliste in gindirea lui Heliade nu c incompalibila cu romantismul, sau mai degraba nu e incompatibila cu varianta romineasca a romantismului. Spre deosebire de ceea ce s-a petrecut in f ranta, la noi miscarea romantica nu a aparut dupa revolutia burgheza, ca o reactie la spiritul luminilor, si nici nu a reprezentat, ca in Germania, echivalent ui ideologic al unei profunde crize economice, sociale si morale, pe care o traversa statul despotismului luminat. Reformele preconizate de Aufklarung au fost aplicate in tarile Romitie in mod incomplet, cu multa timiditate, si deci n-au putut sa-.si probeze ineficienta, iar conditiile concrete ale luptei nationale si sociale au impiedicat manifestarea tendintelor centrifugale ale intelectualitatii. Dimpotriva, imprejurarile obiective au impins pe oamenii cu stiinta de carte, atit de putini inca in primele decenii ale veacului, sa-si caute fericirea individuala pc terenul realizarii fericirii obstesti, sa sc lege de lumea reala si de problemele ei. Romantismul rominesc este expresia desteptarii constiintei nationale si a unei dezvoltari social-econo- 184 mice impetuoase, in sens antifeudal. Prin aceasta el se leaga de luminism, fara discontinuitate. De aceea constatam in literatura de la primii Vacaresti la Dinicu Golcscu, si <le la acesta la pasoptisti, ш pofida a o scrie de diferente de mentalitate si optica, prezenta acelorasi directive fundamentale : lupta pentru emanciparea de sub tutela grecismului in cultura, eforturile de a infiinta ziare, teatre, scoli, preocuparea pentru limba nationala, interesul fata de soarta politica a tarii, mai tirziu si de ameliorarea conditiei sociale a clasei taranesti. Exprimind vederile unei paturi subtiri de boieri si boiernasi inaintati, mai tirziu ale unei burghezii slabe, luminismul rominesc n-a imbracat forme radicale, n-a facut din critica o arma taioasa, negind violent si in ansamblu ordinea feudala, si nu a propovaduit un umanism precis conturat in sens burghez, rezemat pe o filozofic materialista. Romantismul, care ii va prelungi pe tarim literar opera, va ocoli si ci, din pricina aceleiasi structuri sociale insuficient de cristalizate, pozitiile extreme. in aceasta situatie se intelege de ce ratiunea, instrument al luminilor, nu va fi abandonata de romantici. Nici muntenii Alcxan-drescu si Balcescu, cu atit mai putin moldovenii Alce-sandri, Russo, Negruzzi, nu vor cadea in misticism si nu vor actiona in spiritul acelei "mentalitati a miracolu  lui  pe care un cercetator recent, ii. Brunschwig, o aseza la temelia romantismului. 1 in politica, in cultura, in arta, pasoptistii se vor conduce in acord cu nevoile istorice obiective; ci nu vor cauta solutii extraordinare si individuale, nu vor inclina spre emotiile tari care dclrachcaza nervii, nu vor cere religiei sa imhlinzeasca hazardul, nu vor urmari sa se diferentieze de popor, ei, dimpotriva, vor cauta sa se apropie si sa se lege de el, nu vor resimti nici plictisul satuilor, nici nevoia de a evada intr-o lume imaginara. Ce exemplu mai caracteristic pentru romantismul nostru decit un Balcescu, spirit patruns * Henri Dru nucii wijt. La crisc dc lactat prussien a la fin du Xi'iii-cme iiich ci 1*  гп€йв de la mentali le fomantique, Paris, 1947. Autorul are o conceptie uociologica asuprt (aptului dc cultura, ruiuitinid insa strain dc marxism. En faii le romantisme cei un? Jaton de penter forinufw sur la mentalUi du miracle, p. 30(1. 185 de fervoare, care insa, pentru a gasi raspuns la problemele prezentului, ancheteaza dupa cele mai riguroase metode stiintifice trecutul, care uneste pasiunii judecata cca mai lucida asupra societatii si oamenilor ! Heliade este omul acestei epoci, luminist in punctul de plecare, ca toti intelectualii inaintati ai momentului, ideolog increzator in perspectivele ce se deschid poporului romin, patruns de raspundere cetateneasca, militant pe pozitiile unei arte educative si mobilizatoare. Angajat intr-o gigantica opera de inaltare a edificiului culturii, atit pe planul gindirii, cit si pe planul actiunii, el se sprijina pe ratiune, fara a-i suspecta metodele si fara a-i pune in discutie limitele. Sa nu uitam ca invatase agrimensura eu Lazar 1 si predase matema-ticile la "Sava", ca era intr-un fel inginer si, daca nu putuse ajunge specialist intr-un domeniu al stiintelor, le respecta pe toate, cu o deplina incredere in capacitatea lor de a spori cunoasterea si a afla adevarul. .Ratiunea isi afirma, asadar, drepturile in cuprinsul romantismului rominesc, care e activ, militant, stenic, optimist, eliberindu-se prin humor de tentatia exceselor si, prin legatura cu poporul, de pericolul conflictului dintre idei si sentimente. Dar, daca in frontul in genere unitar al pasoptistilor e cineva care, impartasind cu toti tovarasii sai de arme si destin crezul momentului, se simte totusi chemat spre alte zari, daca c cineva care, jurind pe ratiune si crezind cinstit in ceea ce rosteste cu voce tare, e totusi transfug in fundul sufletului, acest om e tocmai Heliade. Pe el ii caracteriza o tendinta din ce in ce mai pronuntata dea naviga spre un romantism tumultuos si vizionar. Simburele rational va dainui mereu, numai ca, pe masura trecerii timpului, se va infasura atit dc mult in faldurile unei verbozitati necontrolate, ineit nu o data vom avea impresia ca a pierit. La suprafata vom constata doar ea claritatea liniilor de forta poematice se destrama, sensibilitatea incepe sa danseze iar gindirea aluneca spre zone din ce in ce mai nebuloase. Concretul va ramine un stadiu 1 MLu "r • seria 1 le li ude la iHtiO—sr p<isr пміі irilii rt-.ei inslrtii ніегн t'n ffiinfr елздеіе,’ cuuoflirsia иаімгіі лтіі triangbi nu e> c a pe tuan- poetu e "irrt lume." (Htbliu leca pQTtutiva, LXV, Puexii invdiif, p 74j 186 initial sau un pretext, insa repede parasit. Puciul se va iustala pc un soclu; il vom vodca gesticulind prolix., absorbit dc caracterul dilematic al problemelor, corn-binind luxuriant imaginile, vorbind ca un iluminat caruia adevarurile i le dicteaza duhul sf'int. Lirica va capata o turnura frenetica, despletita, adesea sibilinica, prin dorinta de a simboliza cu orice pret. La un moment dat, scriitorul va ajunge sa se indeparteze in asa masura de realitate, ineit a numi un lucru va deveni identic pentru el cu a-i lua in posesie substanta, cu a-1 crea. iar undeva, in Curs intreg de poezie generalei, va face teoria hazardului in creatie, pledind pentru irationalitatea actului poetic. Prin analogie cu modul vechilor sacerdoti ai iudeii — va explica Heliade — care dadeau oracole, aruncind terafiniii (adica niste figuri emblematice, corespunzind cu literele alfabetului) pe o tablita dc aur despartita in 12 patrate — la fel si el, ori de cite ori trebuia sa compuna la repezeala un catren, se refugia in domeniul asociatiilor fortuite si al combinatiilor intimplatoare : .Alergai la terafimi, sa spui asa cum vor cadea ei, ce fraze ar scoate hazardul, sa nu fiu solidar nici de rele, nici de bune cu ce voi scrie; si iata ca de unde nu aveam nici o idee, nici o vorba, de unde nu stiam nici cuin sa incep, nici cum sa termin, 7 carti sau terafimi imi dau sujetul sau materia la 7 versuri, si asa m-am mintuit de multe ori, crezind ca am o multime de idei, cind eu nu aveam nici una'4. Atita timp cit incercarea de a descoperi semnificatia realitatii concret-istorice sau de a explora domeniul obscur al vietii sufletesti nu vor fi falsificate de un parti-pris de ideologic reactionara, cita vreme Heliade se va mentine pe terenul observatiei reale si al unei rationalitati de viziune, care, fara sa excluda freamatul sensibilitatii si zborurile fanteziei, nu va degenera insa in subiectivism si mitologie, el va obtine, fragmentar sau in ansamblu, realizari memorabile. Acestora le apartine desigur Sburatorul, capodopera nu numai a liricii sale, dar si a literaturii pasoptiste. 1 i. Hei iade Radtdescu, Curs intreg de роезіе generala, voi. 1, 1868, p. CXii. Citam cu crto^ralia modernizata). 187 Poezia, aparuta in 1843, se distinge prin atmosfera ei unitara, dc tensiune dramatica si tulburator lirism in zugravirea proceselor dc constiinta si a modificarilor fiziologice, l-ata de Bolliac, Stamati si Alecsandri, care au tratat acelasi motiv. Heliade aduce o intuitie psihologica superioara si o capacitate remarcabila de a obtine prin augmentari succesive incordarea sensibilitatii pina la incandescenta. El dispune si de o tehnica a suspensnlui emotional, realizata prin fragmentarea propozitiei, comunicarea voit misterioasa si obscura a gindului, alternarea dintre framintarea nelinistita si chinuitoare din prima si ultima parte a poeziei si calmul impacat al partii mediane. inregistrind confesiunea fetei surprinsa in plina criza puberala, Heliade pune in lumina, cu finete, caracterul inexorabil si fatal al tulburarilor ci. Dc-aci modul contradictoria si specific feminin de a le suporta : .Ma speriu, dar imi place'1'. Pastelul inserarii taie brusc atmosfera dc surescitare nervoasa a inceputului. inserarea coboara treptat si agitatia bucolica a satului se potoleste. O noapte .nalta, naltali pune stapinire pe lume : Tacere este lotul si nemiscare plina : hicintec sau descinlec pe lume s-a lasat;   ici frunza nu se misca. nici tinlid nu suspina s f apele rlorm < a jl morile an stat.. 1 Juxtapunerea halucinatiei si a nelinistii peste viata taraneasca, atit de calina in ritualul ei patriarhal, amplifica, prin insusi procesul confruntarii, rezonanta sentimentala a fiecareia din cele doua parti. Sosirea Sburatorului, tras ca prin inel, cu parul balai, dar fara pic de singe in vinele-i slabe, e prezentata in dialogul unor taranci, cu o nota de humor caracteristica -— arc un nas "ca vai de el" — dar si cu o expresie de teama ancestrala, care nu trebuie neglijata. Caci izv orul adine al poeziei e tocmai acesta spaima a omului primitiv, conservata de-a lungul timpurilor si nestinsa nici prin practicele magice, nici prin cele religioase, de fenomenele necunoscute si teribile ale 1 i, licliudc Kaduleecii. Opere (cd. D, РоротІсі), i, p. 189, 188 naturii. Florichii din Sburatorul i-a venit si ci rindul sa treaca prin frarnintarile de care nici o muritoare nu poate fi absolvita, iar femeile simple din jur constata din nou regularitatea eterna a legilor firii. Marea reusita a lui Heliade e de a li stiut sa situeze acest moment al invaziunii erotice pe un complex, sufletesc cu radacini milenare si de a fi lasat vorbele, cu un instinct sigur al efectului artistic, neduse pina la capat, oprite parca in marginea unor teritorii tenebroase. Reusita este si 0 noapte pe ruinele Tirgovistii (1830). E o meditatie pe ruine in nota lui Cirlova si Alexan-drescu, cu o evocare a timpurilor de vitejie strabuna si un pastel de inserare. influenta lui Volney, de care s-a facut caz, c mai mult o inrudire de atmosfera; in orice caz, tema preromantica a ruinelor c aci nationalizata, iar izvorul strain, chiar de exista, e doar un catalizator ce si-a pierdut rostul, dupa ce a inlesnit reactia poetica. Desi limba are improprietati si e folosita din plin obisnuita recuzita romantica a oftarilor, umbrelor trecutului, zidurilor ciopirtite de vreme, poezia e salvata prin sinceritatea si adevarul notatiilor. Tensiunea lirica sc obtine printr-un proces paralel: de introspectie, pe. de o parte, de zugravire a spectacolului exterior, perceput obiectiv, pe de alta. Sentimentul acut al pulsatiei vitale in cadrul linistii incremenite a noptii (,, e locul lor stau toate ca moartea neclin-tite>i) creeaza o atmosfera de incordare crescanda. Partea mijlocie a poeziei, animata de un cald patriotism, omagiaza pe .eroii Rominiei* si nu numai ai Valabici, in instantanee repezi, cam dezlipite unul dc celalalt si apasate de prea multe abstractii. Finalul ne recheama iarasi in realitatea concreta : sfisiat de indoieli, sta-pinit mai mult de melancolia pentru ceea ce timpul a sfariinat, decit de speranta ca el va aduce vreo reparatie, poetul sc trezeste in veselia agresta a diminetii. Poezia confesiunii e bogat reprezentata la Heliade, ca la toti romanticii. Dar expresia momentelor de framintarc a constiintei gaseste rar tonul franc si spontan al comunicarii de la inima la inima. Eroul liric sc afiseaza cu ostentatie, pare preocupat in permanenta de impresia pe care o produce, copleseste 189 prin abundenta declamatorie. Cititorul are senzatia dezagreabila ca nu e angajat intr-un dialog personal cu poetul, ca spovedania e rostita in vazul hunii. Din acest punct de vedere, primele versuri scrise de Heliade sub influenta lui Lamartine, pc care-1 descopera pe la 1827, pentru el, ca si pentru intreaga noastra literatura, sint mai plauzibile, desi o anumita nota de afectare si de simulatie persista si aici. E in primul rind vorba de Dragele mele umbre, elegiaca evocare a parintilor raposati si a fiului scriitorului, decedat prematur, cu uncie lunecari spre motivul preromantic, al familiei fericite, care se regaseste in cer, cum incercase si ian eu Vacar eseu in La moartea maicii mele. Aceeasi atmosfera de melancolica nostalgie lamariiniana pluteste peste Trecutul, unde, pe fundalul timpului care galopeaza ireversibil, e desfasurata epopeea dragostei de la inceputurile ei prenuptialc, prin casatorie, bucuriile paternitatii, hartuielile cabaniere, pina la batrinetea sufleteste consonanta a celor doi soli. Forma umana de rezistenta la eroziunea vremii e iubirea, dar, lucru vrednic de semnalat, nu in manifestarile ei instinctuale sau in eruptiile pasionale caracteristice romantismului byronian, ei in comportamentele aprobate de biserica si codul moralei curente. Motivul morii! celor dragi l-a preocupat si pe Conachi, iar erotica a constituit, dupa cum se stie, principalul domeniu de manifestare а V acarestilor si una din temele predilecte ale romanticilor. in raport cu predecesorii sau cu contemporanii sai, Heliade aduce doua particularitati : pe de o parte un sentiment de evlavie crestina, care-i limiteaza chiar si timidul protest impotriva cruzimii divine, ce se lasa auzit in versurile lui Conachi; pe de alta parte, imaginea legaturii conjugale ca expresie a dragostei rezemata pe sanctitatea ideii de familie. Fara a fi conformist, romantismul lui Heliade nu e nici o rebeliune impotriva ordinii existente. Scriitorul careva traduce insistent din Byron, incepind din 1834, va prelua de la marele liric englez gestul razvratit, nu si ideologia razvratirii. Lucrul se vede cu claritate in poeziile Serafimul si heruvimul si Visul, datind, respectiv, din 1833 si 1836. 190 Aici momentul autobiografic tinde sa se obiectiveze asa ca "sujetul sa se poala aplica la tot omul, in tot locul si in tot veacul". Serafimul si heruvimul par a constitui nu doua elemente antitetice, ci doua ipostaze ale cugetului: deoparte nevinovatia, impacarea cu sine, euforia momentelor de calma inflorire a vietii si, de alta parte, mustrarile constiintei, chinurile sufletului apasat de povara greselilor. Prima imagine e asociata cu o natura pastorala si se intrupeaza intr-o fiinta angelica, a doua e incorporata intr-un arhanghel vindicativ si se insoteste cu dezlantuirea stihiilor, cu eruptia vulcanilor si turbarea marii. in intregul ei, poezia schioapata din cauza neclaritatii simbolului si a emfazei. Dar, pe alocuri, declamatia capata amplitudine, ritm si sonoritati cu reverberatii obsedante. Visul c alcatuit din 20 sonete puse cap la cap, inclusiv citeva intermedii cu versuri croite pe alt calapod. intentia e dc a infatisa ciclul vietii omenesti, de la nastere la moarte, cu fixarea in planul simbolului a celor mai caracteristice episoade. insa resentimentele autorului diminueaza din forta tipizarii. Aluziile ia drama sa familiala, certurile cu sotia, disputa cu Alexandrescu sint stravezii.1 Apoi, cind e vorba sa-si judece propriile fapte, scriitorul devine, ca de obicei, partinitor si prezumtios : sa-mi sparg veninul, sa uit cele trecute: Munca imi era draga, ca urias munceam: Roituri scvlea-nsutite pulerile nii pierdute; Folosul l-avea altii, eu lipsa dohindeani. i in fonii, tendinta poemului e pesimista; dupa o existenta care sc scurge in hartuieli, luminata din ce in ce mai rar, pe masura inaintarii in virsta, de calmul unor clipe senine, omul isi da seama, insa prea tirziu. ca si-a risipit timpul. Viata e vis, .la vida OS sueno" — cum a spus Calderon — iar desteptarea, trezirea lucida din viitoarea vijelioasa a existentei, are loc la marginea groapei, cind totul e inutil. 1 G. GftHne-cu, Alici ji'flcwri. "fe istoric in Aerisite FuMitaf itfor, ar. 8, 1MO, pp. :W7—І014 s Opere (cd- D. Pcpevici),, i. 1931), p. 17:!. (91 in poezia sociala, actionata in punctul ei de plecare de tendinta laudabila a flagelarii viciilor si a compasiunii pentru umanitatea suferinda, Heliade se abate cel mai mult de la cerintele dezvoltarii istorice obiective. Aici cu deosebire va incerca el sa explice realul prin mijloace alegorice, construind o mitologie care falsifica intelesul si cauza veritabila a lucrurilor, Contraseusurile rest ring generozitatea potentiala a simbolurilor cu care opereaza scriitorul si anuleaza adineimea filozofica a versurilor. Se adauga la acestea, in operele posterioare revolutiei, improprietatea limbii si pretentiile excesive, care acuza grav' discrepanta dintre intentie si posibilitati. Cu Cutremurul, Heliade inaugureaza directia liricii umanitariste, un filon productiv in literatura pasoptista, care va da o vegetatie bogata mai ales in opera lui ilolliac. Scrisa sub impresia catastrofei de la 1І138, cind "> mare parte a Capitalei a fost dariinata, poezia transmite o emotie reala, in ciuda lipsei de cizelare a formei, prin sinceritatea sentimentului pentru cei sarmani. Saracul e strivit de stapini lacomi si trindavi, el hraneste, eu sudoarea fruntii, ghiftuiala imbuibatilor, dar pina si biserica ramine surda la vaierele lui. Totusi indemnul e la rabdare si calin: Barbati, nu ridicati bratul. ca pacea i n domni.. Justitia se va infaptui la judecata de apoi: atunci cerurile se vor descinde, exploatatorii vor fi sanctionati, imparatia fariseilor nimicita, se va instaura domnia "verbului11 echivalent in gindirea lui Eliade eu .logos-ul11. cu ratiunea divina. 1 Evident ca indaratul frazeologiei biblice se ascunde, dc fapt, temerea de revolutie. O condamnare directa a revolutiei este rostita in Caderea dracilor. scrisa dupa afirmatia autorului la 1 Poezia e brtiiia in rnod inexplicabil in ctl. i). Pop o vid. (in Cur  i Hreg.,., op. cu., pp. 229 — 2311). iJe altfel, editia Popovid urnite si uite piese importaule iliii do"nru 1 liric al lut Heliade Kadulescib Helevam cilevw : in asteptarea lui 1818 (psalm in vrrn liber!)" (o arta poetica in spirit militant), A'anfc ceMfc, 0 roee (dedicata banesei Ecaterina Gliica . a carti voce era celebra • marcheaza interesul scriitorului pentru inu zica). Pw геш . Tradnratorul la i . ffuifa (datata Ригіч, 1850, cn note de inter natiu-маіЬпі ti socialism utopic) etc. 192 1838, dar publicata la 1840, cind D. Filipescu, N. Bal-cescn si tovarasii lor luau drumul inchisorii. imprumu-tiud ele la Milton mitul nasterii diavolilor, de care stia si Budai-Deleanu, Heliade loveste in .progresistii nebuni si mai virtos ipocriti si cu rea-credinta". Subiectul poeziei e artificios, cu mari licente, unele de-a dreptul intolerabile. Dumnezeu isi aseaza fiul capetenie peste ingeri, dar un arhanghel ,.al doiiea-nlru slava si-ntii in savirsire**, muscat de orgoliu, se revolta. Din capul sau da nastere — .printr-o grozava cefalgie**, zice Calinescu — pacatuirii, geniu malign, dar seducator, caci, vorba lui Heliade : Ce mare si grozava in ingeri ispitire' l’e rine frumuseini-i nu l-ar fi turburat ? O f iica do arhanghel, nascuta din gindirc ; Un duh! si duh-femee! lipici impersonal. 1 Multi ingeri se lasa ademeniti de infernala curtezana si-l secondeaza pe Lucifer. Urmeaza, fireste, pedeapsa divina, care e naprasnica. Rebelii, hulitori ai cerului, sint az.virliti in genunile spatiilor, intr-o cadere colosala, care dureaza 9 zile. ingerii se prefac in diavoli, arhanghelul se transforma in Satana, iar Tartarul, unde-si gasesc cu totii salas, devine sediul viciilor si al tuturor relelor, locul in care misuna pacatele si, adauga scriitorul, "dospesc** razboaiele civile. Trei decenii aproape dupa publicarea Caderii dracilor, Heliade il informa intr-o scrisoare pe Barit ca aceasta poezie ar constitui cintul 1 dintr-o vasta epopee intitulata Anatolida, cuprinzind 20 de cinturi. in voi. 11 al Cursului intreg de poezie generala (1870), el reproduce Caderea dracilor sub titlul bizar de Tohu-Boltu (denumire ce vine din Biblia ebraica prin intermediul lui Pierre Leroux si inseamna amestecul haotic care a precedat crearea lumii, v, D. Popovici2). Tot aci sint publicate cintul ii-— imnul creati uniicintul iii — iiata sau androginul: cintul iV —Arborul stiintei', cintul V —- Moartea sau fratii. Potrivit programului ' i. Heliade Radulcscu, Opere- (c"l. D. Popovicl), 1, 1939, t. 191. = idem. p. 988. 13 -c. 459 192 anuntat lui Barit, lucrarea trebuia sa continue desfasurarea cartilor Genezei, apelind insa si la mitologia greaca (eintul X : Saturn si Jupiter, eintul Xi : Pro-meteu si Pandora etc.) si terminind cu eintul XX — Victoria omului asupra zeului Forta). intentia n-a fost realizata si opera a ramas fragmentara. Anatolida (poate de la grecescul .Anatoli'4, care desemneaza Orientul in general) deriva din aceeasi sfera dc preocupari cu Biblicele, lucrare informa, in care se incerca explicarea Vechiului testament pornind dc la premisa ca e vorba de o opera ieroglifica, ale carei simboluri trebuiesc descoperite si interpretate. inspirata de Paradisul pierdut al lui Milton, Anatolida se serveste de cartile Genezei ca sa dezvolte o conceptie filozofica despre raporturile omului cu divinitatea si sensul destinului uman. Ca si la marele poet englez, personajele au o valoare simbolica. Adam e omul in general, umanitatea; dumnezeu este Eloirn, adica "Forta44, .Puterile14 (de unde si cel de-al doilea titlu al epopeii : Anatolida sau Omul si Fortele). interpretarea mitului biblic, cel putin judecind dupa cinturile care ne-au ramas, se indeparteaza insa de Milton. Paradisul pierdut, epos al revolutiei burgheze, desi in aparenta demonstra leza ca nesupunerea inseamna pacat, proslavea de fapt in Lueifer pe marele razvratit impotriva divinitatii, pe luptatorul pentru libertate, dusman al autoritatii oarbe si absolute. Adam insusi, prin pacatul sau, deschidea era faptei creatoare, a civilizatiei si istoriei; abandonind beatitudinea para-disiaca, stadiu de inertie, de pauza si vid spiritual, omul isi iucepe cariera-i patetica si glorioasa, de domesticire a naturii si instaurare a dominatiei lui. Compunind Anatolida intr-o stare de spirit contrarevolutionara, inveninat de adversitatile si repulsiile lui antipasop-tiste, Heliade se tine aproape Ле viziunea religioasa asupra lucrurilor. intre Caderea dracilor, care-1 infiereaza pe Lueifer si reproba razvratirea, si celelalte cin-turi ale poemei e o deplina unitate de sens. Abia daca poetul indrazneste din cind in cind sa-si exprime o nedumerire; de pilda, i se pare paradoxala interdictia de a gusta din arborele stiintei. Totusi, in eintul iV el 194 va demonstra ca progresul tehnicii si stiintelor duce ia distrugerea ciclurilor de civilizatie omeneasca. Utilizind o argutic confuza, autorul ne dezvaluie ca redemptiunea va fi dobindita prin "Dumnczcu-Cuvintur", deoarece divinitatea care l-a izgonit pe om din rai nu e vindicativa, cum pretind "infamii, ci dreapta si calauzita de principiul binelui si armoniei." inatolida nu exprima decit una din veleitatile scriitorului, aceea de poet universal si cetatean al lumii. Ca si Tasso, Ariosto si Camoens, glorii ale latinitatii din secolul al XVi-lea, care incatusasera sentimentele si aspiratiile unei epoci moderne in forma arhaica a eposului, Heliade se simtea chemat la rindu-i sa creeze epopeea nationala romineasca. Opera, intitulata .,Mihaida", n-a fost dusa pina la capat, doar doua ciuturi au fost scrise. in centrul ei domina figura lui Mihai Viteazul, personaj cu un destin glorios si dramatic, pe care patriotismul ardent al momentului il onora cu deosebire. Punctul dc vedere filozofic e fideist. Dupa o lunga digresiune introductiva, in care se expune o teorie a concilierii li borului-arbitru eu predestinarea, intram in desfasurarea propriu-zisa a naratiunii, redusa la un fir de subiect saracacios. Prin arhanghelul Gabriel, Mihai primeste o solie divina. Ambasadorul ceresc, dupa ce poposeste pe muntele Caraiman, il >izitcaza insorim si-i ordona sa scuture jugul turcesc. in acelasi sens il indeamna si ehiriarhul Eftimie din Tirgoviste, si el preursit. ca si domnitorul. .4 realta poporul s-a da viitorimii 1'i.remple d< mari fapte fi eupet necesariu. Mihai are o explozie in contra nobilimii: "Boierul e prea fiara", si apoi o discutie lunga cu Eftimie, din care nu aflam amanunte, fiindca ..pina la noi fama nu ne-a adus nimica Din rite se vorbira in doina princiara Cu domnul numai martur.1 ‘ Uprr, (ed. D. Pvpovici), 1, 1"3". p. 218. 195 Cintul al 11-lea al Mihaidei a aparut de abia in 1859 si acuza puternic schimbarile petrecute, in conceptiile iui Heliade, dupa revolutia de la 1848. Poetul e incredintat acum dc vocatia за profetica. intr-o nota introductiva o proclama emfatic: "intre spiritul domnului, ce s-a pus peste mine si ma devoara, intre in inimile voastre!" 1 Tendintele retrograde ale operei s-au accentuat: sensul autiturcesc al primului cint e aproape total rasturnat: atiludiuca fata de boieri, ostila la 1816, devine acum favorabila. Lamurind cintul ii intr-un pasaj din Echilibru intre antiteze, Heliade isi precizeaza clar pozitia : "Natia isi adoara eroii sai ce se numea boieri, natia conserva suvenirea lor, cinta dimpreuna cu mine faptele lor..-'-2 Afirmatia ca ar fi renuntat sa continue opera, deoarece a aflat de "legatura lui Miliai", e dezmintita de faptele insesi. Scrise de la aceeasi altitudine a poetului bard si profet, poeziile Traducatorul la К Hugo si Santa cetate sint rodul anilor de exil, cind scriitorul a venit in contact mai sistematic cu doctrinele socialistilor utopici si s-a pasionat de Fourier. interesant e ca, voind sa prezica viitorul societatii omenesti, Heliade pornea de la o intelegere rationaliste a conceptului de profet; acesta ar fi un "spuitor de necunoscute care prin calcul" trece "ca algebristuT1 de la necunoscut la cunoscut. 3 in ciuda vocabularului umanitarist si socializant.   algebristulu proceda insa in spiritul matematicii burgheze! in Santa cetate, viitorul lumii apare ca realizarea unui ideal comunitar egalitarist. Poezia, schimonosita de abundenta italienismelor, stranie prin penumbra misterioasa in care se scalda ideile si prin incatusarea versului in tiparul dantesc al endecasilabului si terzei rima, se compune din doua parti: in cea dintii e evocat "Crisl-popolul^, napastuit de-a lungul istoriei, ultragiat si martirizat, in cca dc-a doua e zugravita .sania cetate'', unde domnesc "cerul, frumosul, marele si bunul*'. Lipseste ceea ce lipsea si in Cutremurul. solutia reala a trecerii de la ordinea veche, nefasta. i. JloUadc Rndwlesctij Echilibru intre antitest (ed. Petre V. llnucs), Buc., 1916, p. 224. ;t Scrisori din eri . o ", eit. p. 242. 1S6 la ordinea noua, radioasa si desa^irsita. in Sania ci tale, unde Uns imparat de arnbe Testamente i erb suveran in fine se proclama, .tremura regii, stirpea pacatoasa", soarta e "nivilata", diferitele popoare traiesc in solidaritate, justitia, fratia si virtutea sint stapine. si totusi, ciudatenie, dar atit de revelatoare pentru conceptia politica a autorului, in acelasi timp "propriul e sacru" si e "risolvat comunul". Ca si la 1848, Heliade t oia "foloase generale in paguba nimanui". Fondul duplicitar al gindirii sale se intrezareste inca o data sub perdeaua de fum a utopiei.1 S-ar parea ca fabula si poezia satirica, domenii iu care Heliade a produs in rastimpuri cu scopul de a lovi in numerosii sai adversari, ies din cadrul preocuparilor dc care ani vorbit pina acum. in adevar, fabula si satira au fost atit de insistent cultivate in secolele al XVii-lea si al XV 111-lea, ineit multi cred ca e vorba de specii literare ale clasicismului. De fapt, tiparele genului pot fi utilizate in mod diferit, si Heliade c in aceasta privinta un exemplu edificator. La el profunzimea tipologica e sacrificata in folosul caracterizarii de esenta pamfletara. Ke sentimentele personale il coplesesc pc scriitor in asa masura, ineit el nu izbuteste sa-si decanteze veninul si sa-i sublimeze in substanta unei arte echilibrate, ironice, cu simetrii dc compozitie, care sa critice, dar de pe pozitiile unei obiectivitati aparente, ale unui punct de vedere general uman. Polemica lui Heliade transforma pe adversari in caricaturi. El se napusteste asupra lor, ca in ingratul, cu o adevarata eruptie de injurii si batjocuri, fara a se preocupa macar sa simuleze impartialitate si fara nici o strategie a atacului. Adesea si in fabula, ca in Maciesul si florile, atmosfera e violent subiectiva, poezia legata de circumstante — si deci incapabila sa supravietuiasca estetic. Aceeasi predilectie pentru vorba de ocara 1 Un studiu de 0 mare eruditie privitor la Santa ©etate a dai D. Popovici. ima chenarul bibliograiit pe care l-a construit cu pasiune cercetatorul striveste. prin amploarea si implicatiile sale, valoarea prupriu-zisa а poeziei. D. Popovici, Santa cetate. intre utopic si poezie, Bucuresti, 1935, pp. 118—135. 197 si vocabularul de mahala se regaseste in Areopagul bestiilor (1856), unde lupii "cilibii* (boierii conservatori) si vulpile "naciunale"' (liberalii rosettisti) sint condamnati deopotriva. Aprecierea lui Bolintineanu : "Nimeni nu reusi ca Heliade in satirele politice de circumstanta’*' *, priveste nu atit valoarea de fond, cit ecoul momentan al operelor de acest gen. Totusi Heliade manifesta dispozitii certe pentru gen. Mai mult decit atit : vehementa tonului, verva persiflarii, suculenta limbajului, coborind pina la trivialitate, dar viguros, plastic, expresiv, dovedesc inca o data resursele remarcabile de care dispunea scriitorul. Resurse remarcabile.. in adevar, iata o constatare cum nu sc poate mai adevarata, asupra careia merita sa insistam: poetul dispunea de resurse remarcabile; ele isi marturisesc prezenta la fiecare pas, desi arareori se implinesc in rotunjimea unor monumente durabile. Heliade apartine de fapt acelei categorii de scriitori din care e greu a retine bucati antologice, insemnatatea lor constand iu totalitatea creatiei, in suflul ce o anima. Afara de Sburatorul, O noapte pe ruinele Ttrgovistii si inca una sau doua poezii, restul a incetat de mult sa mai figureze in circuitul viu al literaturii; si totusi, prin forta talentului, particularitatile si timbrul lirismului, el are dreptul la o consideratie deosebita; chiar si faptul ca opera sa a actionat ca un ferment pozitiv asupra debutantului de geniu Eininescu e un criteriu de valoare. Pentru a desprinde profilul literar specific scriitorului, e recomandabil sa ne adresam numai cu precautie lucrarilor sale teoretice, in studiul despre satira, el condamna mobilul personal in critica, insa — dupa cum se stie —- acest principiu l-a incalcat in mai toate cazurile. Profesind literatura la "Filarmonica*4 sau in paginile revistelor, calauzit cu alte cuvinte de ideca constituirii unei estetici, deci a unei pedagogii de cucerire a frumosului, lectorul lui Boileau, Marmontel, Vardalahos, al lui Victor Hugo si al atitor altora inca, mari si miei, s-a straduit sa degajeze anumite reguli. Gt. in: G. Bo^dan-Duica, op. <   ., p, 3^5. 198 a indrumat spre respectarea autoritatilor si studiul marilor modele, a cautat "a aseze arta pe temelia disciplinei si a exemplelor: dar nu mai e de dovedit in ce masura s-a abatut singur de la preceptele pe care le propovaduia cu patos. Teoria ii servea, dc obicei, ea nn "advocaius diaholi'"', ca sa-i justifice diferitele atitudini sau ca sa-l plaseze avantajos in raport cu una sau alta din imprejurarile vremii. Hotaritoare pentru a defini natura creatiei iui Heliade e practica scrisului. Caci condeiul scriitorului il tinea in mina un om impulsiv, nestapinit, cu mintea in perpetua agitatie; dialectica vioaie a spiritului sau nu se lasa capturata pentru multa vreme de formule. insusirile veritabile i le dezvaluie structura beletristicii proprii, si nu declaratiile de principiu fata de care se poarta mai des ca un franctiror, uneori ca un eretic. Pe terenul stilului si al limbajului poetic, romantismul lui Heliade se afirma in forme izbitoare. Pe contemporani ii depaseste prin universalitatea temelor si amploarea viziunii; se deosebeste de ei si prin energia declamatiei. in vreme ce majoritatea pasoptistilor, din modestie, prudenta, poate dintr-o mai buna intelegere a cerintelor momentului, isi interzic elanurile tumultuoase, ca niste alergatori се-si menajeaza respiratia, autorul Anatolidei se increde in plammii sai vigurosi si se dezlantuie fara rezerva; el are verva marii peroratii romantice, in care torentul liric se revarsa peste partitura strofei, iar forta impetuoasa a verbului poetic sustrage atentia de la defectele partiale de ritm sau vocabular, conccntrind-o spre sonoritatea si intelesul ansamblului. Nu e intimplator ca i se datoresc doua incercari de epopee. iata citeva versuri din Serafimul si Heruvimul, cu o desfasurare in cascada a determinarilor, simetric adunate in jurul pauzelor de cezura : s-in somnu-mi si aievea fiinta-ti in&nsoteste: Chipu-ti mi-e faboriunde, in preajma mea el zboara: Din soare se repede. din luna straluceste. Dupa parnint se-nalta. din ceruri se coboara. Pe la fintini m-asteapta, cu unda se rasfringe. Cu frunza imi sopteste, cu zefirul suspina. Cu valea inii raspunde, cu patima mea plinge. Cu dealul se inalta. cu cimpul se alina. 199 Cu floarea se rla-n leagan, cu iarba undoiaza: Livedea il arata, dumbrava-t subtascunde ; in ziua fi in noapte, la umbra ti in raza, Nu e naluca-mi spune, ma mingiie oriunde. Durere mi-o adoarme, lucrama el mi-o sterge si pe pamim si-n ceruri nadejdea mi-0 arata.1 2 Temperament puternic, mistuit dc contradictii, capabil de aprinderea entuziasmului si indignarea urii, Heliade cauta mereu echilibrul si calmul constiintei, dar r.u-si dezleaga aptitudinile decit acolo unde pasiunea are ocazia sa se dezlantuie in voie, rafuindu-se cu adversarii sau aplicindu-se asupra mecanismelor tainice ale vietii sufletesti. Lirica sa e a extremelor, trecind de la aerul grav si sententios al meditatiilor, la risul mucalit si acid al fabulelor, dc la tonul cald, plin dc compasiune pentru mizeria umana, al poeziei sociale si filozofice, la improscarea inveninata a satirelor. Tocmai din aceasta cauza traducerile din Lamartine, cu toata marca lor insemnatate istorica si in pofida aprecierii inalte pe care i-au dat-o contemporanii, n-au supravietuit. Ele supara adesea prin lipsa de fluiditate : Simtirile,-s fiorate. inimile se patrund. si-n aerul care suna de glasul cel iremiirind Parca al murtilor suflet pin el s-aude treeind- .. ( Razboiul) sau: jFtJ-rrwi " cunoaste drumul al sf intelor laie roi. inlesneste a mea lipsa si ma sprijina n nevoi; inima mea o hraneste cu piine a .nc-nlari3.. (Rugaciunea tic tvara) incapacitatea de comunicare a vaporoasei armonii iamartiniene, a starii de inefabil si reverie vaga, vine la Heliade din neaderenta sa la substanta sufleteasca a originalului. ii lipsea seninatatea cugetului, acea judecata de sus asupra lucrurilor, care pune o surdina f Opere (cd. D. Popwici), i> 1939, p. 157. 2 irfcnip p 103. 3 p. 99. 200 tuturor tipetelor, transforma sfasietoarea tristete in melancolie si dramele constiintei in obiecte ale unei contemplatii linistite. Vocatia lui Heliade se afirma in pasajele de bravura, unde se creeaza tensiuni, sensibilitatea se incordeaza, iar temperatura creste dincolo de punctul de fierbere. Nenorocirea e ca nu si-a inteles singur chemarea. Cu toate ca improprietati de limba si stingacii de expresie exista si in Sburainrul, aceasta poezie va insoti literatura noastra cit dc departe in vremi vor inainta drumurile sale, tocmai pentru ca autorul si-a articulat inspiratia pe datele autentice ale resurselor lui: evo-carea conflictelor, in cazul de fata a surescitarii nervoase intr-un cadru de inserare rustica, notat cu realism, unde linistea pietrificata face parca posibila starea de halucinatie. Pe portiuni, monologul Florichii e criticabil, dar in ansamblu fervoarea lui se transmite zguduitor : Ah ! inima-mi zvicnesle!.. ti sboara de la mine! imi cere.. Л'и-s ce-mi cere! ti nu stiu ce i-cts da! si cald fi rece. uite, ca-mi furnica prin vine; in brate n-am nimica si parca am ceva. Ca uite, ma ceai, mama? asa se-ncructsoasa Si nici nu prins de veste cind singura ma slring, si tremur de nesatiu, si ochii-mi vapaiaza, Pornesc dinlr-intii lacrami si pling. maicuta, pling. ia pune ntina, mama, pe frunte, ce sudoare! Obrajii.. unul arde, si altul mi-a racit! Un nod colea m-apuca, ici coasta rau ma doare; in trup o piroteala de tot m-a stapinit.1 Heliade e un retoric ca toti romanticii. Dar retorismul lui e energic, dramatic, vizionar, diferit si de sentimentalismul lui Bolintineanu si de lamentatia discreta (afara de primele versuri) a lui Alexandrescu, si dc patetismul teatral al lui Bolliac. O adevarata prapastie il separa de limpiditatea, cuviinta si robustetea lui ' Орете (cd. D- Popuvici), i. 1939 p. 136. 201 Alecsandri. Retorismul lui Heliade e mai degraba al oratorului de tribuna, deci mai aproape de Balcescu, insa fara a poseda distinctia tonului si nobletea sufleteasca a acestuia. Heliade e poetul imbracat in odajdii de mag, care vrea sa conduca multimile fara a sti bine unde, presimtind pe undeva lina de aur si constatind mereu ca s-a inselat. Revarsindu-si apele, lirismul sau inunda pietrele de hotar ce despart in literatura haosul de arta adevarata, care e organizare si efort lucid de a supune materia ideii. De aceea, gafele se insira unele dupa altele si, daca privim bine intreaga traiectorie pe care a descris-o, vom constata ca in mare parte ea e o succesiune de esecuri. bmblind pe atitea cai nebatute, Heliade experimenteaza tot felul de formule literare. Pentru a reusi "c orchestratie serafica’1 in partea 1 a Caderii dracilor, unde se zugraveste empireu!, si a obtine senzatia de rostogolire apocaliptica in haos din partea a il-a, Heliade recurge la un limbaj care evolueaza de la incercarea de a transcendc materia si a o spiritualiza pina ia cumularea de orori, de superlative fonice si optice. imaginea e citeodata grandioasa: zgomotul caderii ingerilor e sugerat printr-o catastrofala dezarticulare a cosmosului: Cintl toate s-ar "smulge din marca inccntrare, Esind din a lor axe si nu s-ar mai tinea. 5-ar pravali in spatiu spre vecinica pierzare si una peste alta zdrobind u-se-ar cadea.,, 1 Nici "esmulge1*, nici "incentrare’4 nu sini singularitati. Lexicul e plin de nascociri: si duhul mingiierii bureaza calda mana Margariteaza vecinie preusfintele sadiri 2 "dc. hireste, obiectiile sint posibile, dar inariparea inspiratiei nu e de contestat. Din pacate insa, destul de frecvent, inventiile la care recurge Heliade sint imposibile; ele nu contrariaza numai o anumita ortodoxie 1 Opere ted. Г>. PopovieE), i, 14.19,, p, 196, Zdeurt, p. 1*10. 202 a gustului, ci pur si simplu se situeaza in afara artei, in Anatolida de pilda, efortul de epurare a limbajului pentru a sugera atmosfera de ingenuitate edenica, de transparenta si cruditate a simplicitatii antidcluvicnc, reuseste rar. Opera c caznita, dedusa parca dintr-o schema logica, de-a dreptul ridicula. pe fragmente, prin siluirea limbii. si sin la sin ferice se-mparadisa mirii tiindu-sc tic mina in mutuali afectit sau: slai, bella mea dilecta. intoarce-le, о. Еса ! Os nobil, adorabil, din propriile-mi oase'1 *, sau: E om si n-are oanid. ca leul o liona. 3 4 Citeodata, totusi, miscarea penibila a versului, incrustata pe splendoarea stranie a decorului, pare a invinge gravitatia; ea se inalta atunci intr-o plutire ce dureaza cit flacara unui chibrit, dar in aceasta clipa strapunge intunericul. in Miliarda, elaborarea lexicala conduce la rezultate tot atit de nefericite : cititorul nu mai stie daca textul e in romineste sau in esperanto. iata de pilda cum se confeseaza Cuvintul, "incarnat11' ca sa ,,dei facea pe Omul'. 5i in triumf resalla, uimeste custodia, nfericarea rumpe si-n ceruri se realta. Lasind jos fructifere thvinele-i seminte.. Pe care le-ncoltesle. le creste si le coace Al veritatii spirit in seeoli, generatii. * La artificialitatea exprimarii se adauga diluarea materiei, incapacitatea de concentrare, discursivitatea. Heliade utiliza rar metafora. inclinarea sa fiind spre o poezie conceptuala, care cultiva ca figura de stil. 1 Opere (ed. D. Popovici), i, 1939, p. 372. " idem, p. 371. M idem, p. 366. 4 idem, p. 208. 203 in mod predilect, antiteza si defineste obiectul prin sinonimii repetate. Lamentabil e mai ales in versul alb. Obligatia rimei ii disciplina inspiratia si, chiar daca ca divaga, pivotind confuz in jurul ideii, din timp in timp tot se aduna in citeva versuri remarcabile. Din Poetul murind sint multe strofe de citat : • i vietii inele cupa se sparse inca plina: in lungi suspine viu ta-mi sc duce si declina; Nici lacrimi, nici regrete n-o pot intirsia. l i bronzul cc ma plinge in son uri precurmate. 1 mor tii mina rece ultim a-mi ora bate. Sa 2crr oare? sau mai bine sa caut a ciuta?* Scriitorul se simtea la largul sau in fabula si satira. Chiar cind motivul e strain, atmosfera e aci nationalizata. in Corbul si vulpea (1830), Heliade il aduce pe La Fontaine pe malurile Dimbovitei; vulpea e o "ju-pincasa" careia ii place sa se plimbe ca oricarei cucoane : ea il saluta pe "jupinul** corb cu "plecaciune**, iar acesta lasa sa-i cada un "chilipir1* de cas. in Un inuieroi si o femeie (1861), portretul "intiieroiului" palavragiu si europenizat, ia modul coanei Chirita, e desenat cu o penita acida, neiertatoare : Muieriisca. nerastuica, Ochi de linx, boi de curuica. Nu sta locului nicicum, O lua papuc la drum. Tot orasul colinda^ Ггеіоти si vini ara. Loc. casuta nu lasa. Peste tot x-amesteca.2 Preferinta pentru expresia verde, licentioasa, pe care bunul-gust o expulzeaza de obicei din domeniul poetic, c o alta (l os uda u fortei cu care sc impune in arta literara a lui Heliade ceea ce e temperamental. Cit de departe sintem de protocolul lexical al clasicismului care osindeste tot ce nu e nobil si conform etichetei! 1 Opere (ed. 1). Pupo viei), J, 1939, p. 111. idem, p. 234. 204 Nenorocirea ini Heliade a fost ca el credea ca ajunge sa-si incordeze lira ca sa scoata oricind sunete armonioase : din cauza infatuarii excesive, obiectiile pe care ic intimpina, in loc sa-i dea dc gindit, il exasperau si-i consolidau obsesiile. Numai asa se explica libertatea cu care s-a erijat in reformator al limbii si furia cu care si-a stricat treptat propria-i creatie. Versul : (). iar. si voi alinei tacute, pesteri si paduri umbroase din editia de la 1829 devenea in 1847 : 0. lac! fi voi slince muie, spelunci, selbelor umbroase.. .Tuciul cinipenesc" din Singuratate sc transforma in .rustica canipana", iar "sunete viteze1* din Razboiul (1829) devine in Resbellul (1860) "bellice sonuri**. italienismul, semn in definitiv al prezumtiei bolnavicioase care pusese stapinire pe scriitor, i-a dat lovitura fatala. Nicaieri nu e mai daunatoare decit in cazul lui 1 le-linele rigida judecata belfereasca, intemeiata pe categorisirea metafizica in bine si rau. ori pe acea tendinta de a extrage din trecut exclusiv motive dc admiratie sau pricini de osinda. Adesea meritele lui Heliade sclipesc prin noroaie si pulberi aduse de toate vinturile : si, nu o data, cusururile lui sint mai instructive si mai vrednice dc atentie decit virtutile altora. S-a spus ca el ar fi fost un mare poet daca n-ar fi trebuit sa-si sleiasca energia luptind pentru formarea limbii. 1 Dupa noi, datele problemei sint mai complexe, in ultima instanta, nereusita lui Heliade e datorata conflictului dintre ideologia sa, din ce in ce mai refractara istoriei, si literatura vremii, care printr-un vast efort colectiv, prin descoperirea poeziei populare, autohtonizarea inspiratiei, respingerea aberatiilor latiniste, tendinta spre observarea mediului local, se facea intr-o masura tot mai mare ecoul experientei istorice si-i implinea dezideratele. Apoi vine si celalalt decalaj. • C. Calincscu Material documentar, in Studii ccrce'ari <fr intorir literari fi falelor- ПГ. 1—2, 1939, p. 383. 205 tot atit de dramatic, acela dintre intentie si mijloace, dintre aspiratiunile de dimensiuni tulburatoare ale spiritului sau ncastimparat ti insatiabil, pe de o parte, si limitele determinate ale constituirii limbii si explorarii resurselor expresivitatii poetice, pe de alta parte. Acest om, pe care totul il atragea si nimic nu-1 putea satisface, care a cautat continuu, fara sa gaseasca vreodata idealul in stare sa impace contrariile printr-o miraculoasa si imposibila armonie, care a deschis mereu santiere, ducind rareori cladirile pina la acoperis, a fost, in ciuda tuturor erorilor savirsite, un mare poet. Un mare poet, in sensul zbuciumului launtric, al capacitatii de intuitie si viziune, al imaginatiei grandioase, invins insa in batalia eu materia rebela a versului, desi printre sfarimaturile ramase in urma trecerii lui printre oameni s-au pastrat si unele zidiri trainice. PROZATORUL Heliade a creat proza beletristica numai accidental. A fost mai mult un jurnalist, lucrind sub imperiul spontaneitatii si al momentului, impresionabil, tumultuos, cabotin, cu treceri iuti de la induiosare la sarcasm, de la tirada umflata, in care vibreaza o con-tiinta de sine maladiva si o aprinsa exuberanta romantica, la tonul sfatos .si glumet al convorbirii familiale. Prin energie temperamentala, orgoliul ideilor proprii si sete vindicativa, avea inclinatii deosebite spre pamflet. in aceasta directie a si realizat citcva mostre reusite ale genului. E de observat ca anul 1848 diferentiaza pamfletele heliadiste in doua categorii: de regula, cele scrise inainte de revolutie fac haz de ceea ce e ridicol si prezumtios, musca, dar nu distrug; cele scrise dupa revolutie emana fum si pucioasa, ca un crater vulcanic. Din prima categorie, portretele Domnul Sarsaila, Coconita Dragana, Coconu Dragan лог sa fie o caracterizare tipologica. Dar ele evadeaza din zona generalitatilor umane, coborind ia modelul din viata pecare-1 206 denunta aluziv. Constructia narativa e simplista : autorul pleaca de la citeva date elementare, alese fara sistem, si procedeaza prin circii mvolutiuni, definind obiectul, redefinindu-1, asaltindu-1 cu salve de epitete si caracterizari, care innegresc si ridiculizeaza. Unei asemenea proze, ca sa-si produca efectul, ii trebuie verva si pregnanta coloristica. Sarsaila (citeste Bolliac) e victima "autorlicului", un incapabil care vrea sa simuleze personalitate si talent prin mijloace desucheate : originalitate vestimentara, fizionomie tragica, absorbita in meditatii ("ochii in grinda"), limba impestritata cu frantuzisme, manej sentimental pe linga vreo cuconita. Daca se atinge cineva dc "dibla* * lui, Sarsaila ia foc. El pate-tizeaza totul : "apsoara i se pare o mare in inlazuri", "cimpul pastorilor, o tabara singeroasa, fluierul, o trim-bita d-ale mari". La fel cu tiganul care se pusese sa cloceasca un dovleac, crezind ca-i ou de bidiviu, Sarsaila "isi cloceste pe mirtoaga de Pegas cu aripile de balaur, pe care are de gind sa zboare la nemurire, cu dibla la spinare si parul tiltoi". 1 Coconita Dragana e o mahalagioaica in rol de tiran domestic, pc picior de modernizare, care sc leapada de grijile gospodariei, trindavind toata ziua si sulemenindu-se cu tot felul de dresuri. Pe slugi le ocaraste, si chiar pe "fratica", coconul Dragan, il suduie fara menajamente. Suprema placere e sa mearga duminica la biserica, "gatitica", intepata, "intindichiata". mai virtos cind Fratica i-a facut si ceva nou ca s-o iada oamenii si sa-si dea coate. Coconii Dragan, "fratica", "scumpul juaiatatoi" al coconitei Dragana e un ciocoi care in vremea fana-riotilor "scotea lapte din piatra, pupa pc rumin in bot si-i lua din punga tot". A ajuns insa, cu schimbarea timpurilor, patriot, slujbas si "tantos mojicos" de "nu-i ajunge nimeni cu stramurarea la nas"2. De citit nu prea stie a citi, iar slujba si-o implineste bruftuind pe cei marunti, lingusind pe cei procopsiti si strecu-rindu-se printre treburi fara sa faca nimic. 1 Opere (ed. О Popovici), i, 1939, pp. 2"*—249. • ibidern. 207 Savoarea portretelor vine din oralitatea inimitabila a povestirii. Autorul se insinueaza linga cititor, ii vorbeste pindind efectul poantelor, cu o locvacitate torentiala, nelasindu-l sa-si traga sufletul. Limbajul e plastic, cu expresii argotice si cuvinte tari. E o proza vioaie, plina de nerv, ironica pina la cruzime: "Hei! Ce ginditi? cum sa nu mearga bine unei astfel de case, unde coconita Dragana pe D-zeu si-l facuse singura, inca de cind era la sinecuta-sa, vataf de curte sau armas sau zapciu! D-zeu nu mai are acum decit sa stea cu girbaciul in mina, sa tot dea cind in unul, cind in altul, unde va porunci coconita: patt, plici, chiutt, puf! in cine sa mai dau, coconita? sa dau si in Fratica? — Dar sa-i bata D-zeu pe toti, ca s-au pus sa-mi manince zilele! — Auzi? ia-l de par, ceaus arhanghele, ca coconita a zis sa tirnuim nitel si pe Fratica." 1 Scriitorul, caruia ii placea muzica — ceruse sa i se cinte la inmormintare finalul actului ii din Lucia ( !) — e un auditiv. Portretele sale sint scrise intr-o proza galagioasa, dar cu sonoritati care nu se aduna in armonii, ci se desfac in tipete de piata bucuresteana. si nu o data el se alimenteaza cu provizii lexicale si vulgaritati din domeniul suburban. Cind tiganul se asezase sa-si cloceasca dovleacul, "boborosa ochii, se imfla, se spo-rovea din trup, pare ca ar fi avut pene si facea : cisss!** 2 Gluma e groasa, dar caracteristica. Heliade nu avea spirit in acceptia voltairiana a cuvantului, ci umor, un umor zgomotos, mucalit, corosiv, accesibil masei. Aplecarea spre gluma era o tendinta a firii lui, dar si o metoda de lucru. El se temea de academism, voia sa instruiasca amuzind. De aceea, cind aborda un subiect arid, parasea imediat tonul solemn, aluneca spre causerie si-si pipara textul cu snoave si vorbe de duh. Avea replica ascutita, provocatoare si torentiala a unui meridional traind intr-o mahala a Capitalei, care-si cam birfeste vecinii, ajunge repede la sudalma, ride cu voluptate de aspectele caraghioase ale oamenilor, el simtindu-se mai destept decit toti. Opere (ed. D* Papovici), Г. 1939, pp. 425—426-Wen", p. 248. La 1847, inaugurase prin numarul 3 al Curierului rominesc o rubrica de sfichiuiri ironice intitulata lirzicele, iar in seria de la 1859 incepuse alta, denumita Brebenei si ghiocei. in articolul consacrat gravei probleme : Propriul si comunul (Diverse, ii), plasa o istorioara amuzanta cu un chir lonita, care socotea ca e normal sa ia de la altul, dar se supara foc cind trebuia sa dea inapoi, spunind ca lipseste dreptatea pe pamint. 0 nostima caricatura de profesor ardelean, "filozof si teolog absolut1,1, prefigurare a lui Marius Chicos Rostogan, e strecurata in notele : Proiectul pentru instructia publica. Profesorul isi avea metoda lui infailibila : . — No, ia sa-ini spuneti unde e Marea Rosie. — Nu seim, raspunsera in fine scolarii, dupa ce se uitara mult si la charte si ta profesor si intre sine. — TVo, ci catati-o, adaose profesorul cam serios. — Nu seim unde s-o cautam. — No, dar asta ! ci acolo pe charte s-o catati. — Nu seim pe care. .irata-ne-o, domnia-ta, domnule p rofesor. — Ca-z eu nu m-am preparatu-m-am pina acum.*1 O exceptie in creatia beletristica a lui Heliade o formeaza Florile de mai, un poem in proza de ші surprinzator lirism, de o rara distinctie a tonului. Scriitorul asociaza suavitatea pura a florilor cu tabloul sangeroaselor ciocniri din sinul societatii umane. intrevede cu oroare, perspectiva unui razboi pustiitor, cind pamintul intreg ar putea deveni cimp de batalie si florile ar fi distruse. Dar omenirea .desfacuta de elementele darapanarii* prin "credinta, amor si ideal*, se va reface. si pamintul se va popula iarasi de flori, "vane fantasme ale nemuritoarei belete*, .embleme reci ale. nepieritoarei armonii11'. Condusa in plan simbolic, meditatia se incheie gratios si muzical : "Atunci si voi asemenea, regine orgolioase si delicate, roze ale parterelor, caste incinte, lalele inflacarate, veti merge in locuinta oamenilor impacat i a va marita cu naivele ’ Heptodits in Serim si (ed. G. Ваісикнса), op. cil,, pp 321—322. 209 flori ale singuratatii si feluri mai dragalase si mai perfecte naste-se-vor din imeneele voastre". Astfel de suavitati sint rare in scrisul lui Heliade. Omul era prea solicitat dc evenimentele veacului si de un temperament prea exploziv ca sa-si gaseasca ragazul contemplarii senine. Mai ales in anii exilului si ai batrinetii a pus in tot ce a facut o pornire patimasa, cu atit mai intoleranta cu cit el se simtea, si de fapt si era, realmente inlaturat din posturile de comanda pe care le ocupase cindva. Dupa 1818, scrierile lui devin rafuieli cu adversarii politici, executii singeroase. adevarate acte de vendeta. Cu cit intimpina mai multa rezistenta, cu atit se indigna mai tare. Era parca uimit ca lumea traieste, desi el se suparase pe dinsa. Bles-temirid ca un profet din Vechiul testament, formulind teorii absurde cu o invincibila siguranta de sine, indu-iosindu-se fata de meritele sale din trecut si cautindu-si termeni de comparatie in pantheonul gloriilor umanitatii, Heliade a lunecat atunci tot mai mult in lumea himerelor si a inceput sa fie ceea ce multa vreme pozase numai ca este : un neinteles. Acestei stari dc spirit, care, fara indoiala, nu i-a interzis, sporadic, anumite initiative folositoare si manifestari de bun-simt, i-a corespuns un stil. E stilul pamfletului veninos din Echilibru intre antiteze, al predicii pe munte din Biblice, al extazului si viziunilor utopice din Souvenirs et irnpres-sions d m pmscrit. al retrospectivei grandilocvente din Memoires sur l’histoire de la reganeration roumaine. !Nn intra in obiectul acestor rinduri sa cercetam doctrina filozofica si teoriile de filozofie a istoriei, enuntate de Heliade in lucrarile amintite. Aci ne intereseaza incidentele eu beletristica si, in speta, mai ales mijloacele de care scriitorul se serveste pentru a-si pleda convingerile. Sensul activitatii publicistice de dupa 1848 este contrarevolutionar. Faptul ca Heliade sc afla in dizgratie, ca discipolii il abandonasera, iar partidele politice il ocolesc ca pe un batrin maniac incorigibil, nu trebuie sa insele asupra apartenentei de clasa a conceptiilor sale. Desi in cearta cu toata lumea, el actioneaza, am mai spus-o, in limitele sistemului dominant. StO al cirda.siei burghezo-mosieresti. in Echilibru intre antiteze tendinta e de a concilia antagonismele de clasa. Respingind dualitatile himerice (viata-moarte, lumina-intuneric), care se anuleaza reciproc, si dualitatile monstruoase (doi barbati, doua femei), care se distrug prin concurenta termenilor, Heliade simpatizeaza cu dualitatile naturale, capabile de un rezultat productiv prin unirea lor (suflet-corp, progres-conservatie, guvern-popor). impotriva doctrinelor "empie si inumane*, ce proclama lupta dintre suflet si corp, dintre progres si conservatie, dintre guvern si popor, el cauta sa stabileasca echilibrul antitezelor, deoarece acestea "sint create de la inceput de a fi in eterna nunta si armonie". Mai e nevoie sa demonstram ca nu exista aici nici un graunte de gindire dialectica si ca o influenta hegeliana, de care unii au vorbit, e cu totul neverosimila, dincolo de o anume potrivire de termeni? 1 Care e modul de argumentare al scriitorului? Adaptat circumstantelor. Citeodata, ca in prefata Gramaticii de la 1828, adevarat model de bun-simt in actiune, cu o arta desa-virsita a simplificarii dificultatilor, Heliade calauzeste ia adevar — socratic, silindu-1 pe lector sa gindeasca singur. in genere, presupunindu-si auditoriul nepregatit, el cauta sa porneasca de la abecedar, concentrindu-si atentia asupra stadiului initierii. De aceea lucrarile iui in toate domeniile. in gramatica, teorie literara, istorie, incep de la zero, efortul metodic a] autorului fiind ca, .pasind atit cu cititorii nostri, cit de multe ort si cu noi insine de la cele cunoscute catre cele necti-nascute, sa ajungem la cunostinta intreaga a abjectului despre care tractam si, prin urmare, sa putem a-i da o definitie vrednica de dinsut". Din acelasi imbold deriva pasiunea pentru etimologii, convingerea ca cercetarea sensului primitiv ai cuvintelor, eliminiud contaminarile <le inteles adaugate in decursul timpului, conduce irevocabil la aflarea adevarului. ’ in editia Echilii-rului intra antiteze:, pe care a dat-o la 1916, Petre V. Полсs ' ilvar.a p"- uit .imn runci^ctUftr al initearii filozofice moderne**, cure in-litiiia legatura dintre 'i-unuil bearlian ;i leouu lui Hidiade (pp- XiV—XVi)" 211 De obicei, Heliade filozofeaza intr-o atmosfera familiara, fara nici un pedantism, oarecum la modul ""n scufie si halat" J. Lucrul e cu atit mai frapant, cu cit scriitorul se refera la probleme mai grave. De pilda : cum se demonstreaza teza ca ia baza universului sint trinitatilc (dualitati naturale plus rezultatele respective)? Cu un punct, spune Heliade, nu se poate trage o linie: cu doua puncte aceasta e posibil, insa linia formata are o singura directie, inainte sau inapoi, adica intr-o parte: dar .intr-o parte numai nu poti sa-ti masori nici via, nici mosia, nici magazia cu bucale, ba nici banita cu malai". Procesul concretizarii e continuat cu o vadita placere de a sporovai : intr-o parte e totdeauna numai intr-o parte, fie voda, fie vladica, fie boier, fie negutator, fie satean. Cind vad pe cineva intr-o parte, sa ierte ca, cu toata afectia si cu tot respectul, nu pot sa-i zic decit : "Леа ntro-parte". 0 spui curat mai dinainte, ca sa nu fie vorba maine, poimaine. Deci, ce. e de facut?" Urmeaza o apostrofa retorica, dar in acelasi ton degajat, miseindu-se cu ingenuitate printre paradoxe : . Ли, jupine, nu, domnule; nu. excelenta, nu, excelenlissime, mie vorbele numai intr-o parte, la ureche, nu-mi plac.. De la aurita sa-ti fie. gura pina la mine si de la mine pina la aurita sa-ti fie gura e numai o linie.. De la dumneata pina la urechea mea si la urechea altuia, iaca-mi-li un unghi si, daca se publica si ajunge la urechile tuturor, iaca ca se umple tara si toata Europa de unghiuri, de triunghiuri si vorba se intinde peste tot. Prin triunghiuri numai se masoara spatiul si stim multe, si multele ne stiu pe noi." "Din triunghi in triunghi — continua Heliade — in nemarginit se formeaza triunghiul triunghiurilor, ce este Cercul Universal sau Omega, adica 0 cel mare.11, -’ E evidenta aci capacitatea de a plasticiza abstractiile si a descoji ideile de austeritatea lor inghetata. Dar este si o tendinta de speculatie teoretica in vid, o dizolvare a abstractiei filozofice in anecdota, printr-un sistem de asociere, in reactie lant, care pina la urma vulgarizeaza 1 Tudor V tanti, trtii prozatorilor rotriini, Bucuresti, 19И, p. '25. 2 Echilibru intre atitiiesi’. op. cit., pp. 19—22. 212 lucrurile, in intelesul rau al cuvintului, si transforma filozofia intr-o conversatie la o ceasca <le cafea neagra. Alteori metodologia c acut subiectivista. Vorbind despre istoria crestinismului primitiv, autorul previne intimpinarea ca ar neglija documentele si izvoarele autentice : "Multe documente iar se afla risipite in fragmente si apoi intuitia, inductia, deductia, analogia, fiziologia indivizilor si a popolilor, studiul epochelor si al doctrinelor, si credintelor din acele epoce ce au miscat popolii, cunostintele legilor aglomerati unii sint niste stiinte mai presus de documente si marturii; caci ca sa se poata invedera daca documentele si marturiile sint adevarate sau false, niste asemenea stiinte le judeca*.1 Vcuni nu mai vorbeste un rationalist, ci un inspirat, pentru care ideile sint revelatii, iar cuvintele semne, in genere, modul lui Heliade de a folosi istoria il poarta pe. cititor din uimire in uimire. Faptele sint denaturate, consecintele neasteptate trase dintr-o premisa justa aduc logica in suferinta. Adesea argumentele sint inlocuite cu afirmatii, iar afirmatiile sint intemeiate pe etimologii fanteziste, pe rationamente analogice sau pur si simplu pe impresii capricioase. Tonalitatea stilistica fundamentala a Echilibrului intre antiteze, ca si a articolelor polemice din cea de-a doua parte a vietii lui Heliade (ca Scandalul sau piedica, reprodus in Biblice etc.), este, pasiunea adusa la vibratia maxima. Ea se comunica prin violente de limbaj, cu o furie a invectivei fara precedent in literatura noastra, prin ironie sarcastica, dar si prin lirism, cind e vorba de aprecierea meritelor proprii. Banuitor si iritabil, scriitorul vede in toate partile inamici. ,.Лм vom lipsi insa si noi — declara el programatic si razbunator — a le intoarce inapoi cu aceeasi masura: ochi pentru ochi, dinte pentru dinte, mina pentru mina, picior pentru picior, arsura pentru arsura."2 Astfel ciocoii, pe care-i socotea o categorie morala raspandita in toate clasele societatii, fiind principalii sai dusmani, sint infierati eu patima. Ei s-au zamislit i op. m., p, 211. * ftietii, p. 2-12. 213 "din tina de urdori si de singe, din fr anuntarea aluatului coruptiunii.. ca viermele ce se nutreste din insusi cadavrul din care ieseu. Ciocoiul e "servil, tiritor, lingarit, mincinos, declamator, sofist, arogant, impertinent, batjocoritor, provocator cu injuriile, calomniator, spion, tradator, rapace, despot, crud, cumplit* etc., etc. "s-apoi tot ei tuna si fulgera asupra ciocoilor, tot el din partidul national pina in tirful nasului 1'1 . Adesea, parasind modalitatea caracterologici abstracte, Heliade le croieste portretul pe viu, cu o pasta bogata si o individualizare ce dovedeste finetea simtului sau de observatie. Dar, mistuit de flacari ca un personaj dantesc, scriitorul se opreste deodata din atac si se lamenteaza cu suinetia omului ce a predicat in desert : "De multe, ori v-am spus, rominilor, cu doi si cu trei si cu zece ani mai inainte, cu cine era sa aveti de-a face si ce va preparati singuri a va veni pe cap, si m-ap considerat, m-ati tratat cum niciodata n-ati tratat pe viitorii vostri de rau. Ce ti-ат facut, o, popote si domn al meu?ua Cu toate marile cusururi ale prozei lui Heliade de dupa 1848 : ideile obscurantiste, subiectivitatea atitudinilor. ostentatia afirmarii de sine, trivialitatea polemicii, e neindoielnic ca macar partial, in fragmente, prin spectacolul unic al unui temperament dezlantuit, prin incarcatura electrica a frazei, prin familiaritatea si plasticitatea limbajului, ea da masura unui talent iesit din comun. CiTEVA CONCLUZii. Rolul lui Heliade Radulescu in cultura noastra a fost in acelasi timp salutar si daunator, iar cintarnl posteritatii, apreciindu-i faptele, a variat evaluarea intre extreme adesea diametral opuse. si contemporanii l-au judecat pe Heliade contradictoriu : unii, mai putini, cu regret si admiratie, altii, mai numerosi, cu violenta si indignare. Toti, insa, si in vremea lui 1 Op. cir,, p. 87* 3 idrm. p. 192. 214 si mai tirziu, au fost de acord sa-i recunoasca cel putin un merit principal: acela de a fi dat un impuls liota-ritor dezvoltarii culturii rominesti, in cel de-ul doilea sfert al veacului al ХІХ-lea, printr-un efort titanic, desfasurat aproape in toate ramurile de activitate intelectuala. Ca autor al Gramaticii, creator al "Filar-monicii", incepator al presei rominesti. patron al scriitorilor debutanti, mediator, intr-o cultura се-si cauta modele, ale capodoperelor scrisului universal, Heliade e caracterizat just prin denumirea de "pdrinte al literaturii rornine^. Pornit de la luminism, Heliade a evoluat spre un liberalism retrograd, din ce in ce mai indepartat de aspiratiile maselor populare; destinul lui s-a impletit • u destinul clasei careia i-a apartinut din punct de vedere ideologic. El a ilustrat tendintele acelor paturi ale burgheziei rornine, care, in primele decenii ale secolului al ХІХ-lea, s-au desfacut cu prudenta de legaturile cu vechea societate, evitind ruptura deplina cu aristocratia funciara si domnitorii regulamentari, luptand pen tru reforme, dar pe temeiul conservarii relatiilor de clasa existente. Pina la 1848, Heliade a fost omul momentului, o personalitate reprezentativa a acestor forte ale dezvoltarii sociale. De aci imensa popularitate de care s-a bucurat. E drept ca, la temelia simpatiei generale ce i se arata, staruia o eroare tragica; un ochi atent ar fi putut distinge in corul ovatiilor motive de pretuire felurile. Cum insa in epoca domnea o stare de confuzie a ideilor si de euforic a bunavointelor chemate la opera comuna de redesteptare a spiritului national, echivocul asupra veritabilei sale orientari ideologice s-a putut mentine oarecare vreme. Prin insusiri neobisnuite, prin versatilitatea spiritului si facilitatea simularii, prin capacitatea de a intui rapid situatiile si a-si compune circumstantial o atitudine, ca un actor care pindeste cu coada ochiului la efectul replicilor si gesticulatiei sale, Heliade a izbutit un timp sa dea unor oameni diversi iluzia ca le o consubstantial. A venit insa anul 1848 si mitul omului reprezentativ, situat deasupra claselor, s-a sfarimat in tandari. Con 215 fruntarea cu revolutia a despartit faptele de aparenta, realitatea de legenda. Toata energia intelectuala pe care Heliade a cheltuit-o si o va cheltui si de-aci incolo ca sa asocieze ceea ce viata reala si istoria separasera in mod irevocabil, eforturile lui de a impaca pe exploatatori cu exploatatii si a obtine din idei culese din toate vinturile o unitate a conceptiei despre lume isi vor dovedi zadarnicia si vidul launtric. Se vor indeparta de el masele, il vor abandona prie,tenii si discipolii, il vor repudia chiar si aceia al caror purtator de cuvant fusese in mod nemijlocit : liberalii burghezi. Dupa 1848, Heliade cade in dizgratie. Dar nu pentru ca ideile sale ar fi iesit din sfera intereselor burgheze, ci pentru ca devenise incomod ca om, isi atrasese prea multe inimicitii, inspira suspiciuni prin ambitiile si vanitatea lui exagerata, era prea constient de meritele sale si vocifera intolerant, eontcstind orice merit al altora. Parasit de cei pe care, impotriva aparentelor, ii servise si-i servea inca, cl nu se va mai putea redresa niciodata. Traia drama izolarii, isi pierduse legaturile cu poporul, iar burghezia il trata ea pe o ruda saraca. in slujba idealului sau de clasa, Heliade a adus insusiri contradictorii, mari calitati si mari cusururi : o rara curiozitate intelectuala si o remarcabila putere de asimilare, unite cu o extrema suficienta; o imaginatie tenebroasa, de mare amplitudine si un bun-simt de mahalagiu bucurestean; o eruditie prapastioase dc autodidact, fara simtul valorii izvoarelor, si o teribila superficialitate. Mai ales insa il caracteriza o susceptibilitate bolnavicioasa, luind foc la cea mai neinsemnata provocare, reactionind patimas si exagerat, coborind pina la invective si sarcasm. Avea si o enorma vanitate si o irepresibila tendinta de a simula, de a adopta in fiecare moment poza cea mai convenabila, de a se admira ca statuie, cu ochii posteritatii. Suflet ardent, impulsiv, tumultuos, avand vocatia prozelitismului, dornic sa fie pedagogul neamului, profetul si justitiarul sau, Heliade s-a straduit zadarnic, de-a lungul unei vieti framintate, sa impace severitatea principiilor cu o tactica fluctuanta, sa concilieze patrio 216 tismul cu cosmopolitismul, socialismul cu evanghelia si proprietatea, legea naturala cu puterea creatoare a geniului, disciplina normelor si rigoarea stiintei cu revarsarea furtunoasa a sensibilitatii. influenta exercitata de Heliade tine mai putin de continutul operei proprii si mai mult de stilul personalitatii. intr-o tara in care cei mai multi literati erau sterili. isi sleiau puterile intelectuale inainte de vreme sau se amuzau diletant cu literatura, el s-a devotat scrisului cu o pasiune dc benedictin si a fost piua la moarte intr-o necontenita fierbere creatoare, intr-o epoca dc silabisite a abecedarului stiintelor si artelor, el a parcurs cu sete enciclopedica toate domeniile, deschizind scria geniilor laborioase si polivalente: Eminescu, Hasdeu, lorga. intr-o cultura cc-si propunea teluri modeste si se mentinea intr-un practicism cuminte, el a initiat santiere gigantice si a dezvaluit, in toate problemele, de care s-a atins, un simbure teoretic si o rezonanta filozofica. Tot atit de exemplare i-au fost lipsurile si esecurile. instrainindu-se dc popor, a degringolat intelectual .si, ea eroul mitologic се-si inghitea copiii, si-a devorat propria-i descendenta spirituala. inzestrat cu un talent literar iesit din comun, a dat prea putine opere care sa-i supravietuiasca, deoarece a rivnit totdeauna altceva decit putea face si mai mult decit era nevoie. Prin politica echilibrului intre antiteze, de conciliere verbala a antagonismelor sociale, a intruchipat imaginea liberalismului fanfaron si las, pe care Camil Petrescu a avut dreptate sa-l figureze in Un om intre oameni, intr-un portret care, fiind al lui, aminteste totusi de Farftiridi. Pe Heliade l-a caracterizat cu o exceptionala luciditate Mihai Eminescu. Nu insa in poezia trimisa, pe cind avea 17 ani. Familiei lui losif Vulcan, in care sc extazia in fata teribilului mosneag (La Heliade), ci in cunoscutele versuri din Epigonii, care figureaza in fruntea acestui studiu, si mai ales in articolul publicat in Curierul de lasi din 11 martie 1877 : "Eliade se vede a fi fost in tinerete un om foarte inteligent. Prin gramatica sa elimineazti din ortografia rornina toate semnele 217 prisositoare, prin cartile sale didactice a dat fiinta limbii stiintifice, din tipografia sa a iesit la lumina intre unii 30 si 50 aproape lot ce s-a tradus mai bine in roinineste. Cam pe la anul 1845 incepe insa in mintea scriitorului bucurestean o suficienta nepomenita si o decadere intelectuala cu atit mai primejdioasa cu cit Heliade era privit in vremea lui ca un fel de oracol. Limba "Curierului de amhe sexe" se latinizeaza si se frantuzeste, el incepe a scrie c-o ortografie imposibila, nesistematica, un product bastard al lipsei sale de stiinta filologica pozitiva si al unei imaginatii utopiste. Far-a avea el insusi talent poetic, da cu toate acestea tonul unei directii poetice, a carei merite consistau intr-o limba pocita si in versificarea unor abstractii pe jumatate teologice, pe jumatate sofiste.. intamplarile politice de la 1848 si petrecerea sa in strainatate ii rapira si restul de bun-simt cit ii mai ramasese. FA deveni din ce in ce mai inchipuit si mai apocaliptic.. Aproape tot ce a facut luau Eliade, modestul invatator de la " Sf. Sava", a fost caricat de Eliade Radulescu.*1. Peste aceste cuvinte patrunzatoare si drepte nu mai e nimic de adaugat. 1 Cu octiziu dezvelirii statuii ini HvJituh-^ KinintseiJt " publicat iu 21 noiembrie, 1881, un articol care rectifica aprecierea din 1877 iatrucit priveste л kt il ele culturale ale *r riitorulwi; . u promotor ut culturii, ca membru aeliv al "ntrr-prinderilor literare din vremea ьн тсгйиі sau піоі ми poate fi рш in discufie, cari ej'iirZii indoiala nepretuit de mare1*. Citind apoi и и й копіей t din G'rumaticw de la 1828, Еппаявси spunea* .Di" aceasta proba se ni vvdea rare e Dierilut df capetenie a tui Eliatl. El scria cum sc vorbeste; viul grai и fast dascalul lui do atil. f*rir, limbo "-e dr'ibdraf de formele convenliontde de scriere ale evului mediu si ale curtilor eclptiastice, a devenit o unealta oi*ura pentru niintdreu oricarii idei moderne. Din acest pu.net de vedere Eiiad a fost eet intiiii seriilor nudern al rooilnilor si parintgtv acelei limbi literare pe. eart O i fUreblsintim astazi.1* |M. Emine?":", Opere, ed. Perji ssjdaiunj voi. i, p. 263,j NiCOLAE BaLCESCU - DEMOCRATUL REVOLUtiONAR si SCRiiTORUL iSTORiCUL O vocatie certa, manifestata precoce, inca dc pe bancile scolii de la Sfintul Sava, a canalizat eforturile creatoare ale lui Balcescu in directia istoriografiei. in aceasta dominanta a activitatii iui spirituale trebuie sa vedem mai mult decit o simpla preferinta personala. Explorarea trecutului, fie pentru a spicui intimplari eroice si fapte dramatice drept suport al unor lucrari beletristice, fie pentru a cerceta in mod metodic evolutia poporului romin de-a lungul veacurilor, a constituit o preocupare centrala in epoca revolutiei burghezo-democrate de la 1848. in aceasta vreme de puternica afirmare a constiintei nationale, de avint al luptei pentru unire, independenta si dreptate sociala, studiul istoriei reprezenta o necesitate obiectiva : era mijlocul dc a imbarbata sufletele dezgustate dc injosirea prezentului, calea cea mai sigura de a justifica pretentiile la o schimbare radicala a regimului de vasalitate politica al Principatelor. Trecutul a devenit atunci o adevarata scoala a energiei nationale : el furniza argumente adversarilor regimului feudal si inspira la actiune pc toti cei ce simteau necesitatea unei urgente. indreptari a lucrurilor. Daca, asadar, predilectia lui Balcescu se rezema pe inclinatii adinci ale firii sale, ca era insa consolidata in contact cu nevoile si cerintele momentului. De altfel, pe autorul Rominilor sub Mihai Voievod Viteazul l-a caracterizat tocmai receptivitatea fata de ceea ce numim astazi comanda sociala. Avea capacitatea 219 (le a oglindi in fiecare clipa, prin gindirea si fapta sa. nazuintele maselor populare si isi recunostea drept cea mai inalta obligatie morala indatorirea de a participa electiv, prin actiune directa, cu pretul oricarui sacrificiu, la rezolvarea marilor sarcini istorice, pe care epoca revolutiei burghezo-dcmocratc le adusese la ordinea zilei. Spre deosebire de atitia pasoptisti bine intentionati, unii chiar generosi si mistuiti realmente de dorinta de a-si inalta patria din starea ei de inapoiere, dar care isi croiau ideile despre ее e necesar tarii din lecturi sau icoanele fugare prinse in goana diligentei, Balcescu dispunea de o legatura nemijlocita cu poporul. in el se adunau aspiratiile multor generatii de oameni necajiti si impilati: cele mai arzatoare probleme ale contemporaneitatii isi amestecau chemarile in spiritul sau. intreaga opera istoriografica a lui Balcescu, inchegata in mai putin dc 9 ani si terminata la 33 de ani, virsta la care cei mai multi de-abia pornesc la drum, ostenindu-s.e sa se emancipeze de tirania lectiilor invatate pe de rost, e o parte integranta a actiunii lui militante. istoria nu era pentru el o stiinta ca oricare alta, ci o metodologie a explicarii prezentului prin trecut si a anticiparii viitorului, deci o incercare de a fundamenta stiintific politica, de a-i da acesteia o directie cu adevarat necesara si justa. Lucrarile lui Balcescu, oricit dc adinc s-ar scufunda iu trecut prin tema, izvorasc totusi din cele mai acute preocupari ale pasoptismului. Ele sint patrunse de patos cetatenesc, au inflacararea si forta agitatorica a unor pledoarii ce vor nu numai sa insufle cititorului o convingere, dar si sa-l smulga din inertie, sa-1 mobilizeze ia lupta. Straine de ispita teoretizarii in vid si de eruditia privita ca scop in sine, ele. sint rodul unei reflexii profunde asupra realitatii rominesti, reflexie alimentata de insasi dialectica evolutiei istorice. Puterea armata si arta militara de la intemeierea principatului Valahiei pina acum, primul sau studiu, publicat in Propasirea din 18'11. atrage atentia asupra problemei organizarii militare, de care atarna forta oricarei natiuni moderne si cauta sa destepte dragostea romini-lor pentru armata. Despre starea sociala a muncitorilor 220 plugari la Principatele Romi ne in deosebite timpuri, din 1845, deschide seria documentatelor-rechizitorii impotriva mosicrimii. continuata prin aluziile presarate in biografiile clin Magazinul istoric pentru Dacia, articolul Despre improprietarirea taranilor de la 1818 si culminind cu Reforma sociala la roniini (versiune romineasca a lucrarii Question economique des Prind-pautes Danulnenncs), magistrala analiza a dezvoltarii problemei taranesti in decursul vremilor si viguroasa demonstratie a necesitatii inlaturarii regimului ioba-gist- in Curint preliminar despre izvoarele istoriei romini-lor (1845), tiparit in fruntea primului numar din Magazin istoric pentru Dacia, reluind idei din introducerea la Puterea armata.., Balcescu isi formuleaza conceptia sa inaintata despre istoric ca cercetare a vietii poporului in toata intinderea si complexitatea manifestarilor sale. Vasta monografie asupra lui Mihai Viteazul este o aplicare a acestei conceptii pe un obiect de studiu de o neobisnuita amploare; aici, o personalitate de mare anx ergnra este privata pc fundalul epocii sale zbuciumate, intr-o fresca ce imbina o documentare erudita, aproape exhaustiva pentru conditiile de acum un secol, cu o expresie literara dc o nobila demnitate, patrunsa de un lirism barbatesc, tulburatoare ca o cadenta de violoncel. in riteva articole publicate in exil. Mersul revolutiei in istoria romanilor (1850), Trecutul si prezentul (1851), Miscarea romanilor din Ardeal la i84ft (1851), Balcescu sintetizeaza cauzele, fortele motrice si perspectivele luptei revolutionare a poporului romin, tinind seama de experienta infringerii tic la 1848. Dupa cum se vede, opera istoricului e alcatuita din piese disparate. Dar partile se intregesc intr-un tablou unic prin identitatea punctului de vedere cc indruma investigatia, prin actualitatea si convergenta obiectivelor propuse, prin implicatiile reciproce ale materiei. in primele decenii ale secolului al ХІХ-lca, tendinta spre constructii speculative era deosebit dc puternica. Balcescu nu dispretuieste luminile filozofiei, dar nici nu abandoneaza terenul sigur al faptelor: 22 ( e un veritabil om de stiinta, care-si sprijina cercetarea pe o documentare riguroasa. Dupa el. istoria nu trebuia sa inventeze, ci sa reproduca autentic si obiectiv realitatea timpurilor apuse. De aceea socotea tacerea preferabila rostirii unei jumatati sau unui sfert de adevar. intr-o scrisoare din martie 1850 catre Al. G. Golescu, ex plicind de ce refuzase sa lucreze o istorie a revolutiei de la 1848, Balcescu spunea : "in lipsa unei cunoasteri depline (a faptelor — P.C.) e mai bine sa te abtii decit sa scrii o istorie ipotetica si falsa, i ceasta e datoria unui istoric constiincios."1 in ce priveste exactitatea si acuratetea materialului informativ, el e un pozitivist printre romantici, un savant de o inflexibila constiinta critica in mijlocul unui auditoriu indulgent pina la naivitate. El se adreseaza constant izvoarelor, intreprinde ostenitoare cercetari de arhiva, epuizeaza aproape bibliografia subiectului propus, ceea ce c de-a dreptul uimitor in raport eu conditiile deosebit de anevoioase alo muncii intelectuale de acum un veac. Asa, de pilda, Puterea armata.. citeaza o lista dc 31 de titluri in sase limbi, plus un numar de acte in manuscris. Rominii sub Mihai Voievod Viteazul este bazata pe o minutioasa despuiere a bibliotecilor din mai multe tari, pe o ancheta care n-a dispretuit nimic pentru a-si imbogati rezultatele, de la documentul iconografie si poezia populara pina la analele popoarelor vecine, si cronicile interne, pe atunci inca needitate. Cit de precise si de autentice erau datele furnizate de Balcescu o dovedeste intre altele faptul ca studiul sau Queslion aconomique.. a servit drept principal izvor documentar publicistului francez Elias Regnault, autor al unei Hisloire polilique ei sociale des Princi-pautes Dunubiennes (Paris, 1855), in care un capitol se ocupa de situatia clasei taranesti. E drept ca Heliade Kadulescu a contestat veridicitatea imaginii date de Balcescu satului rominesc. Mergind intr-o duminica spre Calugareni, el nu iritiluise decit flacai si fete .iriduininieati''', jneirtd hora eu antren, toti curati, fetele 1 ion Ci i";a. imintiri din prila^iu dupa 181.1 Scrisul runtinesfj СгаіѵѴИ, L tin. ii, r. 211. avind la git salbe cu bani dc aur, de unde concluzia ca "autorul "Chestiunii economice" isi avea interesele coteriei salel,i si ca el "agita tara'" Dar in afara vocii singuratice a lui Heliade, toata lumea, in tara si strainatate, a recunoscut meritele lui Balcescu. Deosebit de interesant este ca insusi Karl Marx, a carui exigenta in selectionarea documentarii si al carui scrupul dea nu gresi erau fara pereche, l-a utilizat pe Balcescu, fara s-o stie insa, intrucit a facu t-o prin intermediul lui Elias Regnault, care uneori transcria de-a dreptul din Ouestion economisite.., dar fara a-1 cita pe autor -. in general, Balcescu a extins mult, granitele informatiei istoriografice, incorporind traditiile folclorice printre izvoarele utile cercetarii, in afara de legi, cronici, monumente, acte si inscriptii, scrieri asupra moravurilor. A pretins insa interpretarea cu spirit critic a poeziei si traditiilor populare, dupa cum, de regula, a si procedat cu orice alta sursa documentara. in Rominii sub Mihai Voievod Viteazul sc vede limpede cum el delibera asupra datelor bibliografice, cum supunea marturiile controlului ratiunii, cum se interoga mereu asupra implicatiilor lor si le folosea numai cind rezistau examenului critic . Mai presus de temeinicia documentarii, lui Balcescu ii revine marele merit dc a fi promovat o metoda inaintata dc cercetare a trecutului. Alaturi dc Kogalni-ccanu, el este creatorul stiintei istorice ia noi, in acceptia moderna a cuvintului. Cu Balcescu se incheie definitiv perioada istoriei dinastice, pe care o ilustreaza cronicarii veacurilor ul X.V i 1-lea si al XViii-lea, si a istoriei cronologice, care isi manifesta prezenta pina in pragul secolului al XiX-lca, cu Gheorghc sincai. Balcescu inlatura conceptia simplista ca trecutul poate fi infatisat in mod autentic printr-o simpla inseilare dc .oarecare intimplari politice sau militare uscate, fara 1 i. ih*tiail>* ВцЯик*.F.rhitibru intre antiteze, Bile., 1916, pp. 266— 287. G. Zhiic, A u a fi Balcescu, itisi. 1927. J Asupra nodului cum lucra Balcescu c instructiv a vedea adnotarile iui pe un exemplar al curtii iui Kogalniceanu, ilisloirc de la i ulachtc..   . articolul iui V. Cindca, Histaire dc fa lalachic dc W. Kogainiceanu, adnotata dc N. Balrracu, iu 57udii лі "wccfrari da fcihliologie, 19.>", fi 22; nici o culoare, fara nici un adevar local". Deoarece veritabilul creator al istoriei o poporul, stiinta istorica "nu trebuie sa se preocupe numai de oarecare persoane privilegiate, dar sa ne arate poporul rom in cu institutiile, ideile, simtimentele si obiceiurile lui in deosebite l eacuri"1. Dincolo de tabloul sec al succesiunii domnitorilor, cercetatorii trecutului au obligatia sa surprinda existenta sociala, in ansamblul manifestarilor si-n intreaga ei pulsatie vie. istoria tinde sa devina in acest mod romanul real a ceea ce a fost, dupa cum romanul poate fi considerat drept o ipoteza veridica a ceea ce ar fi putut istoriceste sa fie. iar istoriograful arc datoria sa imbine rabdarea si metoda severa a eruditului cu puterea de evocare si dibacia utilizarii amanuntului semnificativ, proprii literatului. Criticind cu tarie modul metafizic de a trata istoria ca o inlantuire arbitrara de evenimente, in care epocile se succed fara legatura, iar marile personalitati joaca rolul principal, Balcescu a nazuit sa patrunda inapoia puzderiei de fapte empirice, ce au ajuns pina la noi din marea rostogolire a veacurilor, si sa invedereze tendintele dezvoltarii, legea obiectiva a trecerii de ]a o perioada la alta. Dar el nu cauta sensul istoriei in afara istoriei. De aceea, in practica cercetarii a abandonat providentialisinul si interpretarea teleologica, straduin-du-se sa aprofundeze motivarea sociala a evenimentelor si sa descopere esenta proceselor, legalitatea lor ascunsa. E firesc, in aceste conditii, ca a fost cel dintii care si-a ales la noi drept obiec t dc studiu evolutia institutiilor si a claselor. A stiut insa, plasmdu-.se in zona supraindi-vidualului si a socialului, sa nu neglijeze nici imprejurarile particulare si nerepetabile. El a incercat sa depaseasca atit vechea istorie narativa, care se oprea numai la evenimente, cit si istoria sociologica, atenta doar la soarta institutiilor. in fond, pina la Balcescu, n-a existat o adevarata istoriografie romineasca. De la el, fiindca drumul fusese deschis, ne-a ramas numai sa-1 continuam si sa-l perfectionam. 1 N, Bahttscu, Opere, Bucuresti, 1953, Ed. Acad. К.Г.К., i, jj, 59. Tualc citatele din oprrn lui HaJcescu au in vitderp aceatta editie. 224 Desigur ca abundenta de material pe care au procurat-o cercetarile mai noi au invechit multe din tezele lui Balcescu. Dar daca o serie de aprecieri si explicatii s-au perimat, spiritul ce le anima a ramas viu. Precautia metodica a scriitorului, discernamintul sau in selectionarea si interpretarea izvoarelor, recurgerea la materialul concret sint pilduitoare. Cei ce judeca valoarea lui Balccscu numarind adevarurile locale cuprinse in opera sint niste iremediabili pedanti. Din Tacit si Vollaire au ramas tot atit de putine lucrari incontestabile. insa un istoric nu e un sportiv la care ne intereseaza valoarea performantei. Rezultatele partiale ale oricarei cercetari imbatrincsc si sint depasite de etapele ulterioare ale stiintei; tocmai de aceea meritul istoricului se judeca in raport cu timpul in care si-a zamislit opera; valoarea lui rezida, de asemenea, in conceptia de care s-a calauzit, in metoda si in stilul demonstratiei. Caci daca limitele cunoasterii se deplaseaza mereu, gestul de a cunoaste ramine intotdeauna ace iasi.1 Migalos colector de materiale, Balcescu nu se putea limita aa inregistreze fapte si sa conchida prudent pe marginea lor. Avea pasiunea romantica a sintezelor si aptitudinea generalizarii. El isi dadea seama ca a evoca fidel o realitate istorica determinata e doar prima etapa a stiintei. Cea de-a doua consta in a stabili o serie cauzala, depasind stadiul inregistrarii prin acela al explicatiei. Din acest punct de vedere opera lui prezinta puncte de contact cu aceea a unor istoriei contemporani, ca de pilda italianul Cesare Cantft, autor al unei istorii universale in 35 volume, sau Michelet. Ar fi totusi gresit sa se atribuie unor surse straine un rol predominant in formarea scriitorului nostru. influentele straine nu sint la originea convingerilor lui Balcescu, ele au contribuit doar sa cristalizeze anumite indrumari preexistente, sa consolideze si sa completeze cu sugestii periferice ideologia sa, formata pe baza ’ Despre N. HAicescu istoric: Andrei Otetea. Vicolac Rilceaeu. in Heoisla-Fuu-daliilor, nr. 1, 1946; Al. Ccccu, Ar"'cZae ifaAre-wu. istoricul in cadrul revolutiei la JA4S* in Viata romineatea, ur. 2, 1918; Vasile Maciu, Activitatea istoriograft<xi a lui .V. JHal cetcu, in Studii si articole <it istorie, i, Bac., 1956. 15 - c 459 225 si in functie de realitatile concrete ale tarilor Bomine. tiniudu-se in curent cu miscarea de idei a timpului, Balcescu a descoperit in paginile unor reprezentanti ai istoriografiei romantice, cu deosebire ia Michelet, marele campion al liberalismului de la Collegc de France, idei, orientari de metoda si stil care conveneau aspiratiilor sale. Dar operele lui Michelet ca si ale altora au jucat mai mult rolul dc fermenti decit pe acela de modele. Asa, de pilda, romanticul francez concepea istoria ca un minunat poem epic, cu compozitie simetrica si o finalitate progresiva, in care evenimentele se transformau in idei, iar ideile se ciocneau si se inlan-tuiau spre a realiza niste teluri supreme. Balcescu nu avea acelasi mod de a privi lucrurile, dar retinea desigur din scrierile lui Michelet tendinta de a cauta istoriei un sens si o motivare cauzala, convingerea ca evenimentele sint rezultatul necesar al legilor universale. La Balcescu forta impulsurilor subiective si a elanurilor poetice e stapinita de disciplina cercetatorului obiectiv, care vrea sa serveasca inainte de toate adevarul. Caci numai adevarul, fara nici o inflorire, dar si fara vreo omisiune, putea aduce unui neam angajat in lupta pentru libertate probe de neclintit ale drepturilor sale contestate. Experienta de revolutionar si raspunderea de conducator al luptei politice a poporului i-att intarit viziunea realista asupra lucrurilor, corectindn-i excesele, atit in directia practicismului, a tiririi in urina faptelor, eit si in directia elaborarilor teoretice detasate de experienta vie. Ca si istoricii francezi burghezi din v remea restauratiei, Balcescu a formulat, desi intr-o forma insuficient de clara, ideea luptei de clasa. in baza ei a explicat procesul istoric al* deposedarii taranilor de pamint si a justificat lupta revolutionara, pretutindeni unde societatea se imparte in exploatatori si exploatati. Vsa, de pilda, in Trecutul si prezentul, el afirma : istoria omenirii nu ne infatiseaza decit lupta necontenita a dreptului in contra tiraniei, и unei clase dezmostenite de dreptul sau contra uzurpatorilor ei, lupta arzatoare care adesea avu caracterul unei razbunari, lupta fara sfirsit, rari se urmeaza inca in timpurile de azi si 226 se va urma pina cind nu va mai fi umbra de tiranie, pina cind popoarele n-or fi intregite in drepturile lor si egalitatea n-o domni in lume" ideea unui mers progresiv al istoriei care se intrevede in pasajul de mai sus e clarificata si argumentata in multe alte locuri. intr-o scrisoare din 1849, adresata lui Ghica, Balcescu vorbeste despre progres ea lege istorica si isi anunta intentia de a publica un articol care sa faca "aplicatia acestei legi la istoria noastra''. Articolul promis e Mersul revolutiei in istoria rominilor. Aici 8e sustine existenta unei "legi universale a dezvoltarii istorice a natiilor" definita drept "inaltarea plebea-nismului la putere* sau "intregirea roniinului. vecinului, serful veacului de mijloc in drepturile sale de om. de cetatean si de natie".s De o mare insemnatate e faptul ca Balcescu isi da seama, desi inca in mod nedesav irsit, ca modul de productie e temelia dc care atirna structura societatilor, ca oamenii se repartizeaza in clase antagoniste, corespunzator cu pozitia lor fata de mijloacele de productie. ,, <induieii or economice" termenul ii apartine le corespunde un anumit regim de proprietate si o anumita forma de stat. Pe aceasta baza, istoria sociala a Principatelor e periodizata. deosebiudu-se succesiunea inai multor orinduiri. "Statul, din domnesc sau absolut, s-a facut boieresc sau aristocratic, apoi fanariot sau orasenesc (biirger), apoi ciocoiesc sau birocrat si acum, e pe cale a se face rominesc sau democratic." * 3 Derivarea fazelor prin care a trecut societatea e desigur gresita: dar principiul acestei distribuiri pe epoci istorice e remarcabil deoarece coreleaza dezvoltarea institutiilor politice cu structura economico-sociala si admite existenta unei legitati obiective care explica trecerea fie la o etapa la alta. Este totusi caracteristic ca idei atit de avansate pe larimul filozofiei-istoriei, depasind adesea nu numai istorismul burghez, dar si pe socialistii utopiei de tipul 1 Optw, 1, pp. 321—325. 3 idem, p. 310. a  Ы&т. 227 iui Saint-Simon, care socoteau exploatarea un viciu organic al societatilor, coexista ia Balcescu cu o serie de tendinte confuze si dc notiuni teoretice contradictorii sau insuficient elaborate. in introducerea la Rominii sub Mihai Voievod Viteazul, ca si in alte lucrari, autorul afirma existenta unei providente care calauzeste omenirea din transformari in transformari catre tinta dinainte botarita "ce Dumnezeu ascunde si unde ne asteapta11. influentat, probabil, de vocabularul romantismului libcralo-reli-gios al lui Lamennais, Mickiewicz, Mazzini, Balcescu vorbeste de "misiunea evanghelica pe care o are de. indeplinit orice na(ieu ’. Lucrul nu e dc mirare. in genere, conceptia lui despre lume, ca si a luininistilor rusi dintre 1830—1850, Ceaadaev, Stankevici, Gra-novski, ca si a lui Bielinslu din prima faza, se alimenteaza, din punct de vedere filozofic, din surse idealiste. important e insa ca ea nu-si subordoneaza materialul faptic concret, ca ramine exterioara interpretarii procesului istoric propriu-zis. Asa, de pilda, explicind in aceeasi introducere a monografiei lui Mihai Viteazul cauzele prabusirii imperiului roman, Balcescu se refera ia marea proprietate si la existenta sclavilor, ignorind total principiile metafizice cu privire la caile providentei, expuse cu putin inainte. La fel, in cea mai mare parte a operei, prelucrarea faptelor se face pe o baza materialista, tezele idealiste neavind nici o influenta directa in mecanismul demonstratiei si limitin-du-si rolul la o simpla prezenta declarativa. Cit priveste aceasta prezenta insasi, ea se explica, in principal, prin anemica dezvoltare a gindirii materialiste la noi, in prima jumatate a secolului trecut, ca urmare a faptului ca proletariatul inca nu exista, iar burghezia, avind un caracter predominant comercial, nu era profund interesata de progresul stiintelor, de studiul naturii si al legilor ei si isi abandonase foarte dc timpuriu orice veleitate cu adevarat progresista. 1 Opere, i, pp. 10—11. 228 CiND1TORUL РОІ.ІТГ sl "SOCiAL Nicolae Balcescu a fost unul din cei mai remarcabili reprezentanti ai gindirii politice si sociale din secolul trecut, singurul care ia 1848 s-a ridicat la noi, in mod consecvent, pina la treapta democratismului revolutionar. Se stie ca majoritatea oamenilor inaintati din prima jumatate a secolului al 19-lea an suferit de pe urma contradictiei dintre intocmirea sociala si de stat a tarilor Romine — care insemna inapoiere in toate domeniile — si minunatele aptitudini creatoare ale poporului. Toti cautau un drum pentru inaltarea patriei, observau si deplingeau cu amaraciune starea cea trista a lucrurilor. Li sc parea ca solutia c in reforme intreprinse de sus in jos, ca mizeria poate fi inlaturata si intunericul strapuns prin infiintare dc scoli si tiparire de carti, prin luminarea constiintei si cultivarea virtutii. Spre deosebire de toti predecesorii si alaturi de prea putini din colegii de generatie, un lonescu de la Brad, un Al. G. Colescu, un Cezar Bolliac — si acestia in mod unilateral si ezitant Balcescu a rupt-o hotarit cu luminismul celor mai buni dintre nobili si cu reformismul burghez. El a ajuns la concluzia ca pentru ridicarea poporului romin nu e suficient sa se lupte impotriva unor boieri, ci trebuie sa fie atacata boierimea in intregul ei si in baza materiala a existentei sale. "Revolutia de la 1848 din, tara Romineasca — spune Balcescu —- singura pricepu ca spre a asigura libertatea trebuie a lasa pe boieri a putrezi in pace si a ucide bnieria prin proclamarea dreptului comun.1''' 1 Balcescu a inteles, de asemenea, legatura dintre revolutia democratica si problema eliberarii nationale, propovaduind in mod consecvent alianta popoarelor impotriva imparatilor si completarea independentei nationale cu eliberarea sociala a taranimii. El a ajuns la convingerea, mai ales dupa intimplarilc anului 1848, ea o schimbare hotaritoare in soarta poporului romin 1 Opare, ii, p 261, 229 poate avea loc numai pe cale revolutionara, fiindca .imparatii, domnii si boierii pamintului nu dau, fara numai aceea ce smulg popoarele'4. Toate aceste idei sintetizeaza stadiul cel mai inalt atins la noi de gindirea politica si sociala a vremii; ele sint fundate si demonstrate print r-o profunda analiza, care in liniile ci esentiale a ramas pina astazi in picioare. Balcescu a vazut cu limpezime si a demascat cu forta urii necrutatoare monstruozitatea regimului social din Principate, bazat pe asuprirea salbateca a citorva milioane de tarani clacasi, in folosul unui pumn de privilegiati, dispunind de toate drepturile si scutiti de orice indatorire. Cu o logica precisa, sustinuta de pasiunea care dogoreste din fiecare gest al sau, a demonstrat ca in decursul secolelor boierii au uzurpat pamintuxile taranilor liberi, ca decaderea clasei taranesti din starea ei originara de libertate in aceea de iobagie, a coincis cu pierderea independentei nationale si destramarea politica a Principatelor. "De. atunci, de la Mihai Viteazul — arata el, referindu-se la faimoasa "legatura a lui Mihai", саге a legiferat lipirea taranilor de pamint — tara se imparti in doua tabere vrajmase avand interese impotrivite. De atunci poporul se facu nesimtitor la "lasul domnului si al boierilor, nu mai vru a se jertfi pentru, o patrie unde nu i s-au lasat drepturi si pentru o libertate de care el nu se poate bucura si tara, in loc a se realta, merse cu grabire spre scadenie."'2 Critica pe care o adreseaza mosieri mii feudale intrece in virulenta tot ce se scrisese la noi pina atunci, in cuvinte biciuitoaie, Balcescu smulge cu curaj masca bunavointei si a dragostei ipocrite fata de tarani, cu care se impodobeau boierii, dezvaluind pe baza faptelor caracterul rapace si asupritor al dominatiei lor de clasa. inca la 1845 scria : "ineit pentru aristocratia noastra, noi, care studiem de atata vreme istoria patriei noastre, sintem convinsi mai de mult decit orisicare, ca 1 Opere, i, p. 312. ' fdepL. jp. 111). 230 egoismului-, mirsavei ambitii si lasitatii ei, tara a fost datoare toate suferintele sale"1. iar la 1851, in avertfe-meniul care precede Queslion economique, constient de violenta rechizitoriului pe care-1 rostea in fata Europei, el sublinia caracterul stiintific al afirmatiilor si concluziilor la care ajunsese : "Acest memoriu contin" adevaruri foarte aspre pentru boieri, dar —o subliniem — nu contine nici exagerari, nici furie: ne-ain scos afirmatiile din realitatea istoriei si a faptelor" Din cercetarea istorica a procesului serbirii taranilor si analiza consecintelor nefaste ale regimului iobagist, Balcescu a dedus in mod firesc necesitatea aplicarii unei vaste si radicale reforme agrare. Se stie ca programul revolutionar de la 1818. cunoscut sul" numele de Proclamatia- de la islaz prevedea in articolul 13 desfiintarea iobagiei si improprietarirea taranilor. si altii au fost, deci, partizanii masurilor preconizate de Balcescu. Dar spre deosebire de cei mai multi dintre conteni poranii sai, Balcescu a afirmat prioritatea acestei revendicari asupra tuturor celorlalte, conside-rind-o cum si era de fapt, principalul obiectiv al miscarii pasoptiste. imprejurarile care au determinat neindeplinircn art. 13, grabind prin aceasta prabusirea revolutiei, sint cunoscute si nu e cazul a le evoca din nou aici, in ordinea ideilor care ne preocupa, se impune insa o observatie cu caracter principial. Chiar daca ne-ain inchipui imposibilul si anume ca reforma ceruta de Balcescu ar fi fost realizata in litera si spiritul ei. iara nici o modificare si fara a-i atenua din intentiile programatice, e limpede ca ea n-ar fi insemnat nimic mai mult decit o usurare vremelnica pentru o parte a taranimii, urmata neintirziat, cum s-a dovedit la 1064, dc o asuprire mai brutala si de o mizerie inca sporita a vietii satului. Balcescu credea in mod absolut sincer ca prin improprietarirea cu indemnizatie si constituirea micii proprietati, alaturi de cea mare, problema sociala va fi pe deplin rezolvata in tara J Opere, L p. 100, e V Bakegcu, Opere (ed, G. Zane), i, 1J, Bucuresti, 1010, p. 3, 231 Romineasca. Aceasta era o utopie, o adevarata naivitate. De unde izvoraste ca? Daca pe terenul criticii aduse regimului iobagist, pozitia lui Balcescu e pe deplin justificata, si, prin fundamentarea stiintifica, verva polemica si intransigenta tonului, nu-si are pereche in literatura vremii, in domeniul solutiilor propuse, el se misca in sfera revolutionarismului burghez. Lucrul c firesc, dar merita totusi o explicatie si in orice саз n-ar trebui trecut cu vederea din acel spirit dulceag, apologetic uneori fata de clasici, care le estompeaza contradictiile giudirii, asterne cu trandafiri drumul spinos al evolutiei lor spirituale si face sa dispara deosebirile de principiu intre vremea noastra si trecut. Cu toate ca Balcescu a demascat caracterul uzurpator al proprietatii boieresti si a dat in vileag toata subrezenia teoriei asa-zisului drept de mostenire, el n-a formulat revendicarea confiscarii paniintului mosieresc, ci numai pe aceea a exproprierii cu despagubire. Ratiunea adinca a acestui fel de a vedea lucrurile se gaseste in pozitia burgheza a lui Balcescu, de aparare a inviolabilitatii proprietatii private. in Reforma sociala la romuri el arata ca nu se alatura acelor "mii de glasuri puternice (care), striga anatema asupra proprietatii, aratind crimele, mizeria si pustiirea cu care ea a umplut lumea11 L si mai departe, se intreaba Balcescu .daca exageratia principiului proprietatii a produs toate aceste rele, este oare un motiv destul de puternic a curma din radacina orice proprietate individuala? Excesul trebuie oare a condamna uzajul?^ Raspunsul este negativ. Fiindca, ne spune autorul, "acest principiu al proprietatii a creat agricultura, comertul, industria, artele si toate comorile civilizatiei.''12 Dar credinta in caracterul sacru al dreptului dc proprietate inlatura prin ipoteza posibilitatea unei masuri radicale indreptate impotriva boierimii. Cu alte cuvinte, desi pradaciunile si silniciile comise de boieri de-a lungul veacurilor pentru a-si 1 Opere, i, p. 277, 1 ide Пр p, 277. 232 intemeia si a-si rotunji mosiile ar fi justificat confiscarea paminturilor, Balcescu nu-i urmeaza pc socialisti, calificati de ,,i’isd(ori", ci propune rezolvarea in cadru burghez; nu desfiintarea proprietatii, ci extinderea ei asupra unei mase cit mai largi, prin improprietarire. Solutia preconizata de articolul 13 al Proclamatiei ii aparea, deci, nu numai oportuna, din motive tactice ci pe de-a intregul necesara si justa; ea conserva principiul proprietatii si in acelasi timp avea menirea sa-i aplice un corectiv democratic. impartasind acest punct dc vedere, situai in mod net pe terenul gindirii burgheze, Balcescu avea cel putin o scuza: era incapabil sa-si imagineze perspectivele dezvoltarii capitalismului in genere si ale dezvoltarii capitalismului ia agricultura, in mod special. El nutrea iluzia explicabila prin gradul inapoiat a evolutiei economice a Principatelor, ca instituirea micii proprietati parcelare va completa armonic marea proprietate, alcatuind impreuna cu aceasta un sistem interdependent, temelie a stabilitatii sociale si a prosperitatii economice. Pentru el, eliberarea de claca si improprietarirea erau inceputul si sfirsitul. Credea in mod naiv ca devenind proprietar, poporul "azvirle. cea mai din urma exploatatie1’1'. 0 vorba aruncata undeva, in treacat, lumineaza substanta adinca a gindirii sale "..de 60 ani aproape, de la marea revolutie frantuzeasca, de ci-nd lumea a inceput sa scuture lanturile a orice fel de robie*. E vadit ca Balcescu n-a avut nici macar presimtirea crincenei robii salariate careia bubuiturile revolutiei franceze nu facusera decit sa-i anunte inceputul. Nu si-a dat seama ca reforma agrara pe care o preconiza, departe de a transa definitiv problema mizeriei taranesti, nu face decit sa inlocuiasca o forma a exploatarii cu alta si sa transporte suferinta poporului in viitor, sporind-o si agravind-o. Referindu-se la luministii burghezi occidentali din sec. XViii sau cei din Rusia, dintre anii 1840 si 1870, Lenin sublinia ca in timpul lor .toate problemele sociale se rezumau la lupta impotriva iobagiei si ramasitelor ei. Noile relatii social-economice si contradictiile acestora mai erau inca pe vremea aceea intr-o stare embrionara. 233 De aceea ideologii burgheziei nu dadeau dovada atunci de. nici un fel de egoism; dimpotriva, util in Occident, cit si in Rusia, ei credeau in mod absolut sincer in fericirea generala si o doreau in mod sincer si intr-adevar nu vedeau (in parte nici nu puteau inca sa rada) contradictiile orinduirii care lua nastere din orinduirea iobaga."1 Aceasta remarcabila teza leninista ne permite sa intelegem deplin esenta atitudinii lui Balcescu fata de problemele revolutiei hurghezo-democrate. inapoierea relatiilor sociale din Principate la mijlocul veacului trecut, caracterul lipsit de maturitate al dezvoltarii capitalismului au impiedicat ascutita и iute a lui Balcescu, scriitorul care a denuntat cu atita luciditate si vigoare plagile regimului feudal, sa scruteze cu claritate perspectivele rinduielilor burgheze, pe-atunci. la noi. de abia in stadiul dc a fi introduse sau inca insuficient rodate. in orice caz, abolirea elacii si improprietarirea taranilor constituiau revendicari obiectiv progresiste la 1848, ele fiind dirijate, impotriva feudalismului si deci subordonate sarcinilor revolutiei burghezo-democrate. in ele se exprima, in forma cea mai caracteristica, ima din trasaturile principale ale democratismului pasoptist : apararea inflacarata a intereselor maselor populare, in special ale taranimii, cautarea generoasa ei perseverenta a unui drum pentru imbunatatirea v’etii celor millti. 1 Lopiimul lui Balcescu. ilustrat prin neputinta de a elabora o imagine istorica concreta a viitorului capitalist, nu elimina caracterul istoriceste, inaintat, prin raportare la coordonatele epocii, al conceptiilor lui. Acestea re.flecta cu putere aspiratiile maselor taranesti, satule dc exploatare, dornice sa se elibereze din lantul iobagiei si sa-si croiasca o viata mai buna. idealul de dreptate sociala, hranit de dragostea netarmurita pentru popor si ura adinca fata de boierime. dar, dupa cum am vazut, elaborat stiinlifiecste, pe baza unei temeinice analize istorice si in lumina conceptiilor inaintate ale epocii, s-a impletit la Bal- Leutii, (Jpere, val. ГІ iijicurcisti, 195i. p. 500. 234 cescu, in chip indestructibil, cu aspiratiile sale patriotice si nationale. ideologia pasoptismului a promovat, dupa cum se stie, pe primul plan al atentiei, lupta pentru eliberarea de sub jugul otoman si unirea tarilor Romine intr-un stat de sine statator. Dar in problema nationala, ca si in toate celelalte probleme arzatoare ce stateau in fata revolutiei hurghezo-democrate, s-au infruntat la 1848 conceptii diferite. Pe de o parte elementele mai avansate intelegeau prin nationalitate expresia vointei poporului impunindn-se regilor ca si vechilor clase dominante, atit prin superioritatea numarului, cit si prin legitimitatea pretentiilor formulate; pentru ei, conceptul de natiune avea un sens democratic, presupunea libertatea si implica o constitutie. Dimpotriva, pentru reprezentantii paturilor avute, atasate inca prin mii de fire de societatea feudala, ideea de nationalitate era legata de mentinerea traditiilor politice si religioase, de respectarea vechilor obiceiuri si mai ales a preponderentei claselor privilegiate, a caror autoritate cobora din trecutul cel mai indepartat. Cei dintii invocau in sprijinul lor dreptul natural, proclamat de Revolutia franceza si contractul social, adica intelegerea stabilita intre indivizi pe baza armonizarii intereselor lor divergente. Ceilalti se bazau mai ales pc dreptul istoric, propovaduit de romantismul reactionar german, care justifica prezentul prin admiterea unei continuitati organice cu trecutul medieval cel mai inapoiat1. Pozitia lui Balcescu in problema nationala este de partea grupului radical. La el, mai mult decit la toti ceilalti, conceptul de constiinta nationala se coloreaza democratic. Termenul dc popor, de care au uzat si abuzat liberalii la 1848, transformindu-1 intr-o formula abstracta si gaunoasa, avea la Balcescu intelesul cel mai democratic si cel mai palpabil: "erau tabacii si marginasii capitalei"', despre care zicea ca au "salvat revolutia'' si .fara flaterie" ca "au intrecut chiar pe 1 Discutarea problemei ht Georges Weill, L’Europe du ХІЛС-e tiecie fi Г idee de national ile. Paris, 193B. pp, 6—16. 235 parizieni'', erau taranii apasati dc boieresc, dar care i se relevasera odata. ia Minjina, capabili sa poarte arma pe umar si sa scrie pagini de bravura in cartea istorici, erau motii lui lancu, chipesi si viteji, cu care impartise zile insorite si ploi naprasnice in muntii lor de piatra. Cuprinzind problemele intregului popor romin si asimilind rezultatele practicii sale revolutionare, Balcescu a inteles mai presus de toti contemporanii, legatura obiectiva dintre revolutie si eliberarea nationala. Pentru el, implinirea idealului national (independenta si unirea) era posibila numai in legatura cu rezolvarea problemei sociale (desfiintarea clacii si improprietarirea taranilor). Cercetarea istorica il convinsese ca deposedarea taranimii dc pamint si libertate constituia principala cauza a slabirii capacitatii de aparare a tarilor Romine si a ingenuncherii lor in fata turcilor. Pe de alta parte, era limpede—si evenimentele de la 1848 o confirmasera—ca descatusarea poporului din lanturile feudalismului, formarea unei "natii de frati", de "cetateni liberi" nu se putea realiza atita vreme cit tarile Romine ramaneau sub jugul imperiului feudal otoman. De aci concluzia ca "libertatea dinauntru.. e peste putinta n dobindi fara libertatea din afara" ca transformarile sociale democratice sint inseparabil legate de infaptuirea idealului national, ca "stai rominesc inseamna stat democratic"', iar "partida nationala". саге de la 1821 .roieste a rnintui poporul prin popor, adica este o partida revolutionara".* Experienta anului 1848 i-a aratat lui Balcescu prioritatea momentului social asupra celui national, cel putin in anumite imprejurari determinate. Astfel, in atmosfera incordata instaurata in Ardeal dupa izbucnirea revolutiei maghiare, cind la un moment dai lupta fratricida parea a fi cursul firesc al lucrurilor, el si-a dat scama ca masele exploatate rominesti si maghiare au aceleasi aspiratii si ca sarcina este aceea de a le uni impotriva asupritorilor comuni. "Astazi este invederat pentru   tot romanul cit minte si cu inima * Opere, i, p. 309. 236 scria el ca libertatea nationalitatilor nu poate veni de ia curiile imparatesti si din mila impilatorilor si a despotilor, ci numai dintr-o unire, slrinsa intre, toti rominii si dintr-o ridicare a tuturor impreuna si in solidaritate cu toate popoarele impilate*.1 Tocmai clin convingerea necesitatii urgente de a constitui aceasta solidaritate a impilatilor si-a luat asupra-si, din proprie initiativa, riscurile grele ale tratativelor intre Kosuth si Avram Tancu, pentru a pune capat varsarii de singe dintre romini si maghiari, de care profita doar reactiunea habsburgica. "Problemul de. dezlegat in Ardeal — a afirmat Balcescu in cuvinte admirabile, pe care de-abia timpul nostru le-a vazut traduse in fapt — era si este, nu cum vor face rominii, ungarii, sasii si sacuii, ca sa rarnina numai ei singuri intr-acea tara si sa goneasca pe celelalte popoare, ci pro-ciamind dreptul comun sau egalitatea pentru indivizi si nationalitati, sa caute mijlocul de a armoniza im-"Ci 9 preuna .  Mai tirziu, in timpul exilului, animat de convingerea ca revolutia e indivizibila, el a innodat legaturi apropiate cu fruntasii emigratiei polone, maghiare, italiene, ruse, militind pentru unificarea miscarilor de eliberare a diferitelor popoare, apasate dc temniceri egal de execrabili si pc care-i ura deopotriva : tarismul rus, absolutismul habsburgic, autocratia otomana, Napoleon iii si, in fine, clica conducatoare engleza care mentine in colonii "infamul sclavagiu*. Patriot fierbinte, Balcescu era in acelasi timp strain de orice ingustime nationala. Rindurile de mai jos, referitoare la nefericitul domnitor al Moldovei, stefan Bazvan—eroul de mai tirziu al lui Hasdeu — o evidentiaza cu prisosinta : "Nascut tigan, dintr-un neam osindit de veacuri de robie, el fu inca o dovada puternica ca in ochii Providentii nu sint popoare alese si popoare osindite, ca ea raspindeste deopotriva indurarile sale peste toti oamenii fara deosebire, de natie si clasa, puind in fruntea fiecaruia pecetea dumnezeirii si deda- 1 Operei, Ur p. 335. " Jdem, p. 262. 237 rindu-l cu. drepturi deopotriva, ca toata omenirea, la libertate, la egalitate, la virtute si la adevar"l. Balcescu a ridicat gindirea politica si sociala romi-ncasca la nivelul celei mai inaintate gindiri burgheze europene. El a dispus de capacitatea de a desfasura problemele poporului romin pe fundalul si in implicatie cu istoria contemporana a Europei. El n-a fost un ideolog dintre aceia care regasesc in univers obsesiile si fantomele propriului lor spirit. Daca a reusit sa creeze o teorie justa, aceasta s-a datorat tocmai faptului ca a plecat de la realitatea concreta a tarilor Rornine, refuzind sa transpuna mecanic idei zamislite sub alte meridiane. Asa, de pilda, eu toata marea lui admiratie pentru Muzzini2, marturisita de mai multe ori in perioada exilului si o data, intr-o scrisoare din martie 1850, cu un accent deosebit ("cel mai mare revolutionar din Europa — Mazzini''1), Balcescu nu a cazut in eroarea fundamentala a agitatorului italian, care a subestimat total rolul taranimii in miscarea de eliberare si a renuntat sa lupte pentru reforma agrara, preconizind reconcilierea aristocratiei mosieresti cu taranimea. Desi la Baleescu se intrevede o anumita influenta a umanismului crestin (combatuta pe-atunei, dupa cum o arata exemplul lui Lamcnnais ori Mickiewicz, de religia oficiala), si cu toate ca in consideratiile despre societate porneste de la premisa aspiratiilor individuale spre a regasi, prin aditionare, tendintele colectivitatii, el nu ajunge niciodata sa predice iu desert ori sa inalte utopice castele in Spania. Chiar daca, uneori, premisa <• eronata sau, pe parcurs, intervin sugestii eterogene si centrifugale, in cele din urma concluzia se integreaza sistemului de ansamblu al vederilor sale, de un pronuntat si netagaduit caracter progresist. De pilda in Manualul bunului romin, lucrare prelucrata "lupa Renouvier si nepublicata in timpul vietii, Balcescu se • Oprit, 11, p. 157. ' V. Alexandru Bulac". Ley iltirdvlai A. Baltesc и cu Giusepptt Ліаіііпі fi ilaiio, ІП Sfurfti italiene. Bucuresti i'liiH. J ScrU, Republicata, piistrwtii li" fo.ste!t .Цехаmante ,tX. llakiescu". 238 straduieste sa descopere temeiurile egalitatii ei vile si ale democratiei in natura insasi a fiintei umane. "inima ne invata despre bunul acestei vieti si despre mijloacele de-a ajunge la adevarata fericire." Dar, cum "aceea ce este bine pentru fiecare in parte este si pentru toti', rezulta ca societatea trebuie cladita pc bazele de neclintit ale fratiei, iar fratia inseamna regim republican, vot universal, "un stat de cetateni liberi si egali sau. deopotriva unii cu altii, fara domnie si boierie1'''. in aceeasi lucrare atrage atentia condamnarea arhicunoscutei teze reactionare, pe " are social-democratia de dreapta a scos-o din lada de vechituri ca sa se serveasca de ea impotriva Revolutiei din Octombrie, si anume ca poporul cc traieste in intuneric nu e, copt pentru libertate. Poporul "are trebuinta de institutii libere ca sa se poata lumina caci sub tiranie nu se pot lumina popoarele**1 — spune Balcescu. O insemnatate hotaritoare pentru caracterizarea ideologiei scriitorului o au conceptiile sale despre revolutie. Balcescu a teoretizat revolutia ea unicul drum eficace pentru transformarea societatii romiursti. Necesitatea ei rezulta din insasi desfasurarea procesului istoric. Miscarea de la 1818 nu a fost o marfa de import, cum au sustinut decenii de-a randul reprezentantii gindirii reactionare rorninesti. ci rezultatul unui proces istoric obiectiv si ineluctabil. "Uneltii orii ei — spunea Balcescu — sini iH veacuri de trude, suferinte si lucrare a poporului romin asupra lui insusi."2 El a infierat atitudinea de duplicitate si compromis a guvernului provizoriu, care a abdicat la 1818 de la sarcina de a infaptui revendicarile democratice fagaduite maselor prin Proclamatia ds la islaz.   pledat; tot timpul pentru o atitudine ferma, lipsita de indulgenta, fata de dusmanii regimului instaurat la 11 iunie, pentru reprimarea strasnica a impotrivirii clasei rasturnate de la putere. Dupa infrangerea miscarii .si-a imbarbatat prietenii, sigur ca <  vorba numai dc un declin vremelnic. "Tiranii — scria el la 1850 — pot indoi 1 Opere, i, pp. SS1 .152. S Jrft'Wt, J". 3C7. 239 cruzimile, pot intrebuinta puterea lor pentru a opri progresul. ІУи ror izbuti niciodata."1 El indemna: "Fiti gata, dur, a va lupta barbateste, caci prin lucrare si jertfa prin sangele varsat, poporul dobindvsle cunostinta drepturilor si, a datoriilor sale,u intr-o scrisoare din 16 iunie 1850, inca inedita, Balcescu il indemna pe A. Zanne sa mearga in tara si sa propage ideile revolutiei, caci "principiile sint directia lucrarii"'. in cc-1 priveste, el se apucase sa studieze arta militara, constient ca implinirea idealului social si national al neamului rominesc nu e posibila prin predici sentimentale : "Acum sint hotarit ca la o vreme de care, vorbim, sa ma fac catana si sa ma lupt mai bine obscur intr-un, cirnp de batalie cu dusmanii natiei sale, decit sa ma lupt in piata cu demagogii si sa ma amestec la guvern. Pentru aceea ma pregatesc reince-pir.d oarecare studii de arta militara de care in-ani ocupat sirii vreo zece ani. Teoria trebuie sa precedeze practica. Aceasta o fac cu atit mai mu.lt ca nu e alt nimeni care vrea s-o faca si ca cred ca numai cu rezbelul ne putem mintui." 2 Conceptiile social-poiitice ale lui Balcescu reprezinta stadiul cel mai inalt atins de ideologia pasoptista la noi si una din cele mai pretioase mosteniri pe care secolul trecut le-a transmis vremii noastre. Balcescu este ginditorul romin care s-a apropiat cel mai mult de marii deniocrati revolutionari rusi, impartasind cu ei aceeasi inversunata ostilitate fala de iobagie si rezol-vind ca si ei problema transformarii sociale in sens revolutionar. in mod spontan procesul gindirii sale avea o orientare dialectica3. Din pacate, conceptiile filozofice, desi niciodata expuse sistematic, ii erau patrunse de idealism4. Semana cu acei savanti care uita 1 Opere* i, p* 326, 1 Scris* p Astralii ia fostele Aseafiruf ute ",ГЧ. Balcescu^. 3 Ua mic exemplu ; id Aferaul гееЫг4гм ." Balcceru scrie la un moment dat . "t nti din co tdijUila desfclld ii Diwnifli asie nu numsti cct progresul nufte progresul, der cd ude-sca fi din covirtirea raitlui iese binele*** {Opure-. 1, p, 363.) 4 Pentru amununtr nsupra conceptiilor filozofice v. С. i* GuLian, GiWlrcw. social pofih’ca a lui iV. ZWccseu., Bucuresti. 1954 si acelasi, Conceptia filozofica a lui jV.j&dlcescu" in Siwdtt fi referate despre Л. Bclcescu, Bucuresti, 1953. 240 de dumnezeu de oricite ori intra in laborator, a caror opera e o ofensa si o permanenta dezmintire a proniei divine, dar care totusi, din traditie de familie sau din comoditate a spiritului, isi recunosc pe actele de stare civila calitatea de credincios, i se aplica intr-o mare masura stralucita caracterizare facuta de Lemn lui Herzen : "Drama spirituala a lui Herten a fost produsul si reflexul acelei epoci a istoriei universale in care revolutionarismul democratiei burgheze era deja pe cale de a disparea (in Europa), in timp ce revolutionarismul proletariatului socialist inca nu ajunsese la maturitate* 3. SCR1iTOBLL Multa vreme printre ocupantii vastelor teritorii ale literaturii, istoricii au fost inregistrati alaturi de poeti. La vechii greci, Xenofon si Tucididc stateau linga Sofocle si Aristofun. La Roma, Tit Liviu si Taci! tineau companie lui Horatiu si Virgilin. Literatura franceza a secolului al XlX-lea invecina inca pe Mi-ehelet si Guizot cu Victor ihigo si Lamartine. Astazi lucrurile s-au schimbat. in primul rind. ca si alte discipline umaniste, istoria s-a pozitivai. instrainindu-se tot mai mult de cerintele literaturii, cultivindu-si metodele proprii de investigatie si deve nind ea singura un univers atit <le colosal si de imposibil de strabatut intr-o viata de om, incit i-a con damnat pe cei ce i se consacra s-o serveasca in mod exclusiv. in al doilea rind, ca o consecinta a aprofundarii cercetarilor in toate domeniile cunoasterii si a specializarii pe sectoare, au disparut din istorie intuitiile filozofice organizate iu sistem, care ambitionau o apreciere mai degraba logica si estetica, decit existentiala. Desigur, au ramas inca multi idealisti, obiectivi si subiectivi, care n-an depus armele; sub diferite forme, fideismul continua sa aiba prozeliti printre ginditorii din Occident. Dar operele lor constituie niste simple epave pe care marxis Ь"піл dtftpre cultura ti arta, E.P.L.P., p. 133, Bar. 1967, 241 mul ie impinge in penumbra si a caror inconsistenta o dovedeste chiar faptul ca se inlocuiesc uncie pe al telc si se extermina in inud reciproc. Astazi, chiar cei ее nu ne sint prieteni in ri ridurile istoricilor tind sa ne imprumute, fraudulos sau nu. inacar unele elemente dc metodologii’. Ei se straduiesc, vrind-nevrind, sub influenta renovatoare a marxismului si fiindca asa ic impune dezvoltarea stiintei contemporane, sa-si circumscrie sociologic obiectul dc studiu, sa generalizeze pornind de la lapte, sa evite deductiile fondate pe concepte apriorice sau niaear sa evite aparenta ca procedeaza arbitrar si subiectiv. Modul de a scrie istoria s-a schimbat si el. Ornamentele stilistice si efectele retorice azi nu mai constituie un merit. Punerea in pagina, arhitectura ansamblului, joaca desigur rol ca si in trecut, iar autorului care formuleaza elegant, concis, gasind ideilor o expresie plastica atragatoare, ii sintem recunoscatori, insa, in conceptia noastra, puterea stilului nu c indispensabila manifestarii adevarului. i n mare istoric nu mai este azi. ca pe vremea lui Voltaire, un scriitor de seama, ci un erudit, un savant, cineva care s t> exact multe lucruri, nu cineva care prtzinta impecabil ceea ce stie.1 lata citeva consideratiuni utile pentru cine vrea sa-si explice particularitatile si sa evalueze meritele scriitorului Balcescu. El se gaseste tocmai la limita istorici-litcratura : activitatea i se scurge intr-o epoca dominata de romantism. inainte de puternica raspindire a marxismului. in cea de a doua jumatate a secolului al XiX-lea, o data cu dezvoltarea impetuoasa a stiintelor spiritului, o data cu autonomizarea si fundamentarea lor teoretica, istoricii-literati s-au imputinat si pina la urma au pierit. Situatia lor ambigua s-a dovedit imposibil de conservat. Ei au trebuit sa aleaga intre < lio, deoparte, Erato si Polvmnia de alta parte; sa 1 PeiHtll Д hitltctt feVolu’iM idcis llc&prr |K"rfc - i istuziculiu, urnta- tuarrtl forniulstr dintr-o lucrare de nicliHloliigie, celebrii pt! vremuri* "ti <u totul drpasiu : "Eruditul ,-ліг pentru noi, cn ti pentru omul cure descopera faptei* tte-eulului, ie epropm'" Jr rrjtftt&iifffte in пил inii iul fi con ti nu urare" iar. Сілсіуа^мвГс л donate dc erudit eint мпрогкіліи МЯ fi mei exact, cind "rudiin  are s i7, 7 numim d" obicei istoric.** (P, i.a-mubr, D* fjfiatoir* lonnitrre rnnunt "cience, Paris, 1Й9І, p. ViL) 242 devina savanti sau sa fabrice versuri. Singurii care au putut ocoli in oarecare masura gravitatea acestei alternative au fost istoricii literal urii, desi. in ochii multora, ei apar pina azi in postura unor copii nelegitimi.. Lucrind asadar sul" semnul romantismului, cind in istorie stiinta se impcrechea cu poezia si filozofia. Bai-cescu a scris dupa cum ii impuneau imprejurarile si gustul vremii. Din epoca sa nc-au ramas, in genere, multe ruine ti putine monumente. Aceasta s-a intimplat si in cazul constructiilor speculative cladite pe o subreda temelie faptica si atunci cind eruditia s-a dispensat de generalizare. insa la Balcescu omul de stiinta si poetul au gasit deopotriva mijlocul sa se inteleaga, fara a-si impune obligatii oneroase si a incerca sa se tuteleze unul pe celalalt. Ratiunea colaboreaza la el cu sentimentul, conceptia despre lume cu forta impulsului instinctual. Poate ca tocmai in acest echilibru al puterilor intelectului trebuie cautata luina seninatatii si puritatii inalterabile u personalitatii sale. Am aratat mai sus ca Balcescu avea scrupulul exactitatii, rabdarea dc a despuia izvoarele pina la capat, metoda riguroasa a citarii si controlului critic al marturiilor, precautia in inductie. Pe dc alta parte, idealul lui politic nu reprezenta un articol de credinta, acceptat inaintea experientei sau in afara ci. Era, dimpotriva, confirmarea prin studiu temeinic si pritilr-o activitate nemijlocita dc militant revolutionar a unor idei pe care istoria insasi le adusese la ordinea zilei si carora tot ea le arata dramul implinirii. Cind convingerile sint juste si izvorasc din realitate el"- tiu sint nici surprinse, nici contrariate de miscarea realului. Balcescu si-a avut, desigur, clipele de restriste. El s-a indoit daca poate fi fericit pi- planul intim si a sperat zadarnic in inviorarea salului revolutionar dupa iufringerea de la 1818. Dur nici un fapt, nici uit eveniment, nici o rasturnare istorica nu i-au modificat perspectiva asupra vietii sociale si nu i-au pretins sa-si rectifice parerile in problemele fundamentale. T.a el principiile erau consolidate dc elementele realitatii concrete si. invers, puzderia de fapte empirice ale vietii 243 яс sprijinea pe contrafortii unor idei profund elaborate. Metafizica uu-1 ispitea; orientarea spontana a gindrrii i se dirija catre ipoteze apropiate dc dialectica realului. i ii astfel de om nu putea transforma istoria in mitologic: aceasta cu atit mai mult cu cit isi simtea raspunderea unui luptator pentru libertatea nationala si sociala, care, inainte de orice, in insusi interesul cauzei trebuie sa distinga adevarul de fabula si sa procure poporului sau umilit sprijinul unor argumente incontestabile. Asupra justetei operei lui Balcescu vremea noastra si-a rostit cu limpezime verdictul; el a atins hotarele intelegerilor posibile in epoca sa, in unele privinte a pipait chiar materia, inca in fermentatie, a zilei de miine. O recunoastere mai concludenta a meritelor savantului nici nu e cu putinta. Dar cc raniim: cu poetul? Poetul a fost umbrit de cugetator, de revolutionar, de istoric. Sau a fost talmacit unilateral, plecind dc la particularitati de suprafata, de pilda de la atributele cc-1 incadreaza in categoria scriitorilor retorici. Nu protestam impotriva acestei caracterizari, dar ui se parc ca ea trebuie explicata pornind de la substanta ideologica a scrisului, de la mesajul pe care Balcescu vroia sa-l transmita. Caci publicistii reactionari, care incercau pc vremuri sa calomnieze miscarea pasoptista, constatind si ei retorismul scriitorului, ii croiau pc acest temei un portret de "vizionar'* sau de "iluminat in posesia adevarului". Din aversiune fata de conceptiile sale democratice, ei se faceau canii bagade seama osatura realista a operei, validitatea premiselor, stringenta demonstratiei, justetea concluziilor. Subliniind cu insistenta caracterul aprins si rezonanta afectiva a stilului, treceau sub tacere sau ii ponegreau gindirea inaintata. Astfel, istoricul lucid, metodic si obiectiv se transforma intr-un fel de Heliade, mai putin apocaliptic, dar ca si el in comunicatie eu transcendentul, de unde capata prin revelatie idei si puncte dc vedere. Sa ne oprim aci. Despre ce fel de retorism e vorba in opera lui Balcescu, cc-1 apropie si cc-1 diferentiaza de alti scriitori romantici? 214 Noua ni se pare ca ce e cu deosebire remarcabil ia autorul Rominilor sub Mihai Voievod Vileagul e tocmai imbinarea dintre stiinta si poezie. De o parte avem sinteza unui mare numar dc documente, citate cu o desavirsita probitate; de alta parte o inima fierbinte, intrind usor in vibratie, cu reactii vii, desi refulate intr-un plan interior si ascunse celor mai inulti din discretie sau pudoare. De obicei, in astfel de cazuri — am amintit-o mai sus—eruditia inghite poezia si capatam un produs arid, in care pina si lacrimile se justifica prin trimiteri iu subsol; sau se intimpla contrariul: ca pe vremea romanticilor torentul liric dizolva datele concrete in asa masura incit nici scafandrii nu mai pot deosebi iluziile de farimele de adevar cazute in fundul apei. La Balcescu, patosul expresiei nu vine in contradictie cu temeinicia argumentarii, caldura scrisului nu prejudiciaza asupra justetei fondului de idei. Exemplul cel mai convingator in aceasta privinta il constituie opera sa de capetenie: Rom inii sub Mihai Voievod i iteazul. in aceasta vasta monografic, la care a trudit citiva ani in sir. pina cind moartea i-a smuls pana din nuna, Balcescu nu si-a propus sa creeze o versiune plauzibila asupra trecutului, combinind date autentice si clemente de imaginatie. in felul in care a procedat lu noi iNegruzzi, in Alexandru Lapusneanu, sau Odobescu in nuvelele sale istorice. Dimpotriva, sprijinindu-se ne o documentare laborioasa, el vroia sa reconstituie fidel tabloul istoric al unei epoci zbuciumate, reducind la minimum posibil partea fanteziei. Voia sa arate cum s-au petrecut lucrurile, nu cum s-ar fi putut petrece. Voia, eu alic cuvinte, sa scrie o opera solida si durabila, sa faca stiinta si nu biografie romantata. Dar Roniinii sub Mihai Voievod i iteazul, in mai mare masura decit orice alta lucrare, avea darul, prin insasi natura subiectului, sa-i descatuseze toata provizia de pasiune. Era vorba de un erou cu mari calitati, victima a propriilor greseli si a unor ambitii pentru care nu sunase inca ceasul infaptuirilor. Mai mult decit di- destinul tragic al unui om era vorba de destinul tragic al unei idei; ideea de unitate nationala, careia 245 Balcescu ii jertfea viata picatura cu picatura, fara sa-i vada perspectiva unei apropiate izbindiri. Era vorba, in tine, de un sir de evenimente sfisictoarc si sublime, menite prin evocarea lor sa stirneasea intr-un popor asuprit increderea in sine si barbatia gesturilor temerare. E prin urmare firesc ca o asemenea opera sa fie acordata la pulsatiile unei emotii adinei si traversata de tipatul indignarii. Fiecare imprejurare trezeste parca un sentiment, fiecare idee contine, dincolo de sens, o incarcatura de pasiune si energic nervoasa. si in proza lui Heliade Raduleseu se dezvaluie un temperament clocotitor, un Lirism al sufletului zbuciumat si plin de patima. Dar cita deosebire fata de Balcescu! Pentru autorul Echilibrului intre antiteze realitatea concreta este pretextul unor speculatii bizare, argila pe care, imaginatia sa tenebroasa si apocaliptica o modeleaza arbitrar, in dispretul total al datelor concrete si al tendintelor obiective. in proza filozofica si istoriografica a lui Heliade asistam la o rasturnare totala a proportiilor; faptele sint desprinse din context, amanunte nesemnificative devin veriga principala a explicatiei: avein permanent impresia de a fi martorii unei dezlantuiri vijelioase, in care torente de lava se napustesc asupra inamicilor, in vreme cc autorul, drapat parca in mantia alba a unui semizeii infailibil, se contempla pe sine insusi, cu induiosare si admiratie, ca statuie. Balcescu nu pierde niciodata contactul cu viata. La el logica realului precumpaneste asupra dispozitiilor afective. in ci invinge disciplina omului care cauta adevarul obiectiv si il rosteste in toate cazurile, chiar atunci cind e suparator si neconvenabil. Cind cercetarea da peste fapte care il contrariaza, ca de pilda greselile lui Mihai Viteazul in politica fata de taranime, el nu le ascunde; se margineste doar ca, expunindu-le, sa le judece cu repros. Cel putin in intentie, in procedarea sa deliberata, el nu falsifica niciodata realitatea istorica, ci o epilogheaza numai, bucurindu-se sau inlristindu-se. Vasta monografic asupra lui Mihai Viteazul e asemenea unui scenariu, in care, pe de o parte, asistam la reconstituirea riguros obiectiva a 246 urnii deceniu eroic din istoria tarilor Romine, iar pe de alta parte, inregistram reactiile sentimentale ale autorului, ca niste indicatii de joc de scena, ce nu pot schimba nimic din destinul personajelor, ei le dubleaza numai gesturile si vorbele cu un comentariu vibrant si zguduitor. Momentul obiectiv sc contopeste cu cel subiectiv, domeniul perceptiei realului cu acela al evaluarii lui lirice, iar naratiunea are plenitudinea vie a unei opere unitare. Retorismul nu este la Balcescu o forma agresiva a subiectivitatii, care impune lumii sa se costumeze in straie tipatoare, ci o modalitate a comentariului liric, insotind marginal expunerea evenimentelor si nealte-rind-o. Desi incorporeaza o gama larga de mijloace, acelea tocmai de care vorbesc tratatele de stilistica (interjectii, apostrofe, exclamari, interogatii etc.), retorismul nu e nici strident, nici ostentativ. Autorul Rominilor Sub Mihai Voievod Viteazul c—dupa cum a spus cu cuvinte nimerite Tudor Viunti ,,un suflet cucernic si pur1" ’. care participa eu sfisiere launtrica la drama poporului romin. Lirismul sau se caracterizeaza prin pudoare si gravitate. Tonul e cald si in acelasi timp solemn. Aprinderea stilului si patetismul expresiei indica un romantic dar strain de egocentrism, de tendinta atit dc frecventa ia scriitorii din prima jumatate a veacului trecut de a se induiosa asupra vietii lor interioare, asupra suferintelor reale sau imaginare ale propriei persoane. iSu intimpinam la el nici vanitatea geniului neinteles, ea la Byron, nici hipertrofierea oului, ca la Chateaubriand. nu intilnim nici limitarea la propriile experiente de constiinta in ideea ca acestea sint suficiente ca sa explice lumea. Ravagiile individualismului romantic nu se simt la Balcescu pentru ca pina in ultima lui fibra sufleteasca sc contopea cu aspiratiile si sentimentele poporului. Era un reprezentant al colectivitatii, un purtator dc cuvint al natiunii, grefierul experientei ei istorice. Spectacolul trecutului ii stirnea o meditatie grava, caci fara indoiala soarta nefericita a tarilor Romine, care, prin lipsa Tudor ViiMiu. Arta prerutorilor rnmini. Bueurctli. 1941, p. 29" 247 dc independenta si unitate, ca si prin profunda injustitie a organizarii sociale, se prelungea pina in epoca pasoptista, nu era de natura sa stimuleze un mod dc a privi lucrurile superficial si usuratic. si nu e intimplator ca in aceasta privinta se constituise o traditie; de la cronicari pina la Gheorghe sincai regasim mereu ochii plini de lacrimi, timbrul grav si induiosat al compasiunii. Citcodata, in povestirea sa, Balcescu are momente de exuberanta : se bucura de o trecatoare izbinda sau noteaza cu admiratie meritele eroului, ajungind prin hiperbolizare sa-i prinda pc frunte cununa apoteozei. Evocind victoria dc la Calugareni, el scrie : "Cinstea cea mai mare a biruintei se cuvine cu lot dreptul viteazului domn. Prin intocmirile sale cele ingenioase, prin singele rece si neinspdimintarea sa si prin primejdia in care isi puse viata, el asigura biruinta. intr-accasta batalie, ca in multe altele, nu stim de. ce a ne minuna mai mult in acest mare barbat: de geniul sau de general ori de vitejia lui de soldai.'*1 Dar cele mai adesea reactiile "-motive sint vehiculate dc momentele de restriste ale eroului, de greselile sau de imprudentele sale. Se stie ca Mihai Viteazul a avut o domnie dramatica. Pe de alta parte, in fiinta lui Balcescu, minata de o boala necrutatoare, si in spiritul sau, constient de iminenta unui sfirsit. prematur, gaseau ecou tocmai acordurile patetice si grave ale existentei. in el isi dadeau intilnire sufletul multor generatii de oameni ui tristetii si ai suferintei, a caror nazuinta nestinsa si niciodata implinita dupa mai bine ii atita singelc ca un venin. Atit tema pc care si-o alesese, cit si alcatuirea sa sufleteasca il impingeau cu predilectie spre o naratiune a carei atmosfera o dadea lirismul grav, harbateste retinut, dar strabatut pina-n adincuri de accente dureroase si amare, de indignare impotriva vitregiei soartel, de regrete pentru sfari-marea visurilor efemere dc mai bine. insa tabloul dezastrelor si nenorocirilor, abundenta lacrimilor ce se revarsa in paginile cartii nu sc ca n aii- * (ірт, ii. i". 94. 248 zeaza in directia unei viziuni pesimiste asupra lumii. Dimpotriva. Sub raportul perspectivei istorice, Balcescu e un optimist : credea cu tarie, atit prin indemnul ratiunii, cil si prin inclinarea irezistibila u vitalitatii lui sufletesti, ca istoria are o finalitate progresiva, ca .suferinta este un bold mai mult catre perfectionare fi din excesul raului iese binele'1' *. Daca oamenii cad, popoarele pina la urma triumfa. Plingindu-1 pe Mihai, regretind pentru sine ca nu va putea apuca "vremea izbindirii", Balcescu era totusi ferm incredintat ca omenirea merge inainte si ca jertfele ce presara drumul spre progres nu sint zadarnice. Aceasta constiinta tragica, deasupra careia se deschide intotdeauna un orizont de speranta, aceasta impletire a lacrimilor cu cea mai dirza hotarire de a primi lupta fara ca esecurile sa descura jeze si sacrificiile sa provoace teama, are ceva din substanta spiritului beethovenian. intampinam deci in opera lui Balcescu un retorism care nu impieteaza asupra caracterului stiintific ei fidelitatii fata de adevar, un retorism curat ca lacrima, tic o rara austeritate morala si inaltime de cuget. Dar e cazul sa ne intrebam : avem oare de-a face cu un scriitor veritabil? Este oare Balcescu un scriitor in intelesul propriu al cuvintului, sau este mai mult un diletant dotat cu talentul de a-si exprima cursiv gindurile? Apartine el literalilor la care predomina spontaneitatea expresiei, sau acelora la care, dimpotriva, miscarea stilului e permanent tinuta sub observatie in scopul unei neincetate cizelari? Caci scrisul in masura in care e arta, adica mestesug practicat cu maiestrie, implica in mod necesar efortul de a disciplina materia cuvintului, de a reveni mereu si mereu asupra formei, pina la treapta limita, deci imposibil de atins, a gasirii echivalentului ideal pentru idee. Contrariu de ceea cc cred unii tineri, autenticitatea nu e incompatibila cu numea de slefuire a formei, iar stilul neplivit de buruieni nu dovedeste totdeauna sinceritate, dar denota in toate cazurile nepricepere si usurinta. Lipsa de premeditare a expresiei si de • Opere, ii, p iO- 219 cultivare a limbii e o forma de prostituare a artei, de aaemiere a constiintei profesionale si daca uneori, la foarte mari talente, originalitatea nu este inabusita, ea are de suferit intotdeauna. Din acest punct dc vedere, Balcescu 11c ofera un exemplu din cele mai instructive, Desi n-a fost un creator de beletristica in intelesul propriu al termenului, el a acordat o atentie deosebita laturii formale a operei. Chiar printre contemporani ca Alecsandri sau Negruzzi, scriitori exige.nti ti artisti veritabili, el nu ramine mai prejos in staruinta de a ciopli cite o statuie din fiecare bloc de piatra al frazei si de a atinge triplu! ideal al prozei d< buna calitate : expresivitate. limpezime si nuanta intelectuala. Trimitind ia DM" din Paris Magazinului istoric pentru Dacia, articolul Campania rominilor in contra turcilor de la anul 1595, Balcescu facea la sfirsit urmatoarea observatie semnificativa : "Noi incheiem cu parere de rau aceasta povestire pe care am lucrat-o cu dragoste, desi imprejurarile, tiu ue-au iertat a da stilului corectia trebuincioasa. Dar — adauga el - faptele ce am descris fara podoaba stilului, vorbesc puternic in inimile romi-nesli.u 1 Aceasta "corectie trebuincioasa^ stilului, Balcescu a urmarit-o consecvent in tot lungul atit de scurtei sale activitati. Dovada despre asta o constituie manuscrisele, in special manuscrisul monografiei asupra lui Mihai Viteazul, unde (mai ales in primele carti, cind a dispus de ragaz in elaborare) la fiecare pagina se invedereaza artistul pretentios, niciodata multumit cu performanta atinsa, mereu dornic dc mai bine. Petre V. ilanes a citat pc vremuri citevn din cazurile de ameliorare a formei, comparand unele cuvinte sau expresii sterse in manuscris ca acelea care le luasera locul. 2 Exemplele in acest sens abunda si sint concludente. Din pacate insa, publicata postum si nefinisata de autor, monografia asupra lui Mihai nu e pe deplin edificatoare sub raportul desavirsirh formale. • N. Balcescu, Opere, 1953, 1, p, 215. s Petre V. HttJirt, Ditrollaren limbii literar* гпгпіпг ie prima Jumatate a secatuim ai e<l. a 11-a, Bucuresti. І926, p. 182. 250 Avem totusi, in mod exceptional, posibilitatea de a examina modul de lucru al lui Balcescu si a intui rezultatele de ansamblu, la care ar fi ajuns, pe exemplul concret al unui capitol existent in doua versiuni. E vorba chiar de articolul semnalat : Campania rominilor in contra turcilor de la anul 1595, publicat in Magazinul.. (1847, iV) si incorporat intr-o redactie imbunatatita in Rominii sub Mihai Voievod i ileazul. Lasind deoparte materialul propriu-zis documentar, mult mai bogat in textul postum, lucru ce nu ne inte reseaza aci, sa comparam versiuni. 18 47 "Ostasii iniuiati fiind foarte impotriva turcilor, precum sint toate popoarele cind scutura jugul robiei. incurajati si de cuvintele domnului lor. dar ja-luzi inca mai mult ca cu o biruinta stralucita sa eclipseze glorioasele biruinti ale vecinilor, ceruta cu bucurie de la printul lor sa-i povatuiasca catre vrajmasi." (Opere. 1. p. 199.) aceeasi fraza in cele doua Text postum "Astfel vorbi Mihai, nein-spaimintatul voevod. si ostasii inimati foarte impotriva turcilor. invapaiati si de aceste cuvinte, dar jaluzi inca mai mult, d-a eclipsa printr-o biruinta stralucita toate glorioasele biruinti ale vecinilor, raspund invartind in inimile palosele si lancile si, prin strigari mari de o razboinica veselie, cer dc la domnul lor ca sa-i duca indata catre dusman." (Opere, 11, pp. "9—90.) imbunatatirea c evidenta : in textul al doilea a fost suprimata referirea nepotrivita si emfatica la popoarele cc-si scutura jugul robiei; au fost suprimate doua cacofonii; verbul ,,invapaiatiu l-a substituit pe .incurajati^, ceea ce sporeste cu o nuanta determinativul ,,inima(iu; scena a fost imbogatita cu un detaliu plastic: ostasii care ridica sabiile; in fine, a fost inlocuita expresia improprie : ,,a povafui catre vrajmasi11. in genere, procedeul lui Balcescu e de a amplifica redactarea primitiva cu noi amanunte menite a spori dramatismul povestirii sau plasticitatea scenei; grija lui se indreapta de asemenea spre limpezirea unor eventuale obscuritati si rotunjirea perioadelor din punct de vedere sonor. 251 Tata inca un exemplu : 1847 "in sfirsit, mica ostire romin a, impovarata de multimea vrajmasilor, t razuita de riutueroasa lor artilerie, este silita a se trage indarat. Retragerea ei insa e frumoasa si metodica. Spre a nu se lasa a fi impresurata de turci, ea se intocmeste in figura unui colt si infatisind astfel indoite focuri vrajmasului, se trage inapoi cu incetul, luptindu-se neincetat*** (Opere, 1, p. 200.) Text postum ,,in sfirsil. furia in barbaimrt deopotriva pe unii ca si pe altii, biruinta si a sa ramina numarului si mica ostire rom in casca, impovarata de multimea vrajmasilor, trazriita de numeroasa к г artilerie* este nevoita a da indarat. Retragerea ei este insa frumoasa si metodica; spre a nu se lasa a fi ocolita dc turci, sparta si risipita, ea se intocmeste in figura unui colt (cu-neumi) si, slobozind astfel de toate laturile focuri asupra vrajmasului, se retrage inapoi cu incetul, luptindu<-.e neincetat; aceasta retragere este o minune de vitejie, dc singe rece si de eroism." (Opere, ii, p. 9L) Superioritatea versiunii a doua este evidenta, iar migala efortului de cizelare reiese in mod clar. Monografia asupra lui Mihai Viteazul e o opera muncita de ia primul pina ia ultimul rind. Capabil de cazna giuvaergiului in slefuirea frazei, Balcescu e in acelasi timp un arhitect cu viziunea ansamblului. Familia lui stilistica e a romanticilor francezi din prima perioada, ia care sensibilitatea, incatusata intr-o forma de o severitate clasica, nu numai ca nu refuza concursul ratiunii, dar uneori il si solicita, din obisnuinta si traditie. in cazul lui Balcescu, in afara de unele circumstante proprii intregului romantism pasoptist, pasiunea pentru intreguri rotunde si dezvoltari melodice rezulta si din specificul fizionomiei lui spirituale; era un om clar, logic, constient de raspunderile sociale ce-i reveneau, si deci preocupat de accesibilitatea scrisului, un creator cu pudoarea confesiunii, dornic sa se obiectivizeze inlr-o opera durabila, construita solid, prin imbinarea partilor intr-un edificiu arhitectonic monumental. 252 insusi planul monografiei despre Mihai Viteazul releva atentia data compozitiei, structurarii materiei. Opera intreaga trebuia sa cuprinda 6 carti, dintre care autorul ne-a lasat patru terminate si pe a cinceu dusa pina aproape de capat. Diviziunea materiei urmeaza curba existentei lui Mihai, inrcgistrindu-i ascensiunea si apoi brusca prabusire. Titlurile cartilor precizeaza intelesul esential al fiecarei perioade din viata eroului * libertatea nationala. Cai aga renii, unitatea nationala, Miraslau. Cartile sint la rindu-ie impartite in capitole, adesea cu valoare de episoade de sine statatoare, care delimiteaza discontinuitatile in fluxul povestirii si dau autorului ocazia sa circule intre mai multe fire de actiune. Caci una din marile dificultati, pe care el trebuia sa ic infringa, provenea din obligatia de a urmari simultan desfasurarea evenimentelor in Turcia, in tara Romineasca, in Ardeal, in Austria, fara a risipi atentia cititorului si a deplasa centrul dc greutate al povestirii. Chiar si nuiaai din acest mod de organizare se desprinde imaginea artistului constiincios, stapin pe uneltele sale, care introduce ordine in datele experientei si tempereaza izbucnirile ce ar depasi masura. Alaturi de ratiune, poate izvorind din ea sau in orice caz in interdependenta cu ca, exista la Balcescu o predilectie spre conceptualizare, adica spre reflectarea realitatii nu atit sub latura ci senzoriala, cit sub cea abstract-logica. Balcescu e un poet "filozof, dublat de un om de stiinta, care gaseste mai repede comunicarea cu lectorul pe terenul reflexiei decit pe aceia al evocarii plastice a lumii. Lasind deoparte desele aforisme si judecati universale ce-i populeaza scrisul, e limpede pentru cine urmareste eu atentie, in cea mai beletristica opera a sa, Roinmii sub ЛІі ші Foierod Fitcasul, modalitatea limbajului figurat, tehnica descrierilor de natura sau a portretelor, ca scriitorul nu e un colorist, cu toate eforturile pe care le-a depus in aceasta privinta (in primul rind prin imbogatirea vocabularului cu provizii de pitoresc scoase din cronicari si cartile vechi). Sa vedem lucrurile mai de aproape. in genere, cel mai simplu si mai frecvent mod de a dramatiza o naratiune, adica de a-i da vioiciune, culoare 253 si sentiment, consta in utilizarea epitetului si a metaforei. La Balcescu, actiunile sau personajele sint asezate, printr-o fugara caracterizare adjectivala, pe un cintar, ale carui ace evolueaza intre pozitiv si negativ, fara nuante deosebite. Termenii utilizati sint de valabilitate generala, rnai mult abstracti; au calitatea numita de lingvisti proprietate, lipsindu-le de fapt tocmai pregnanta plastica: "sabie puternica*, "tractat injositor^, "trufasa lui inima*. "nesuferitul joc al tiraniei*, "crima uricioasi* etc. Uneori, asocierile dobindesc putere de nuantare psihologica : "recea vitejie* sau, ca in exemplul urmator, unde exprima o veste suparatoare si neasteptata : tuzind Mihai aceasta de la deputati, ramase incremenit de mirare si de ciuda*. Citeodata dam peste comparatii de tip clasic : "Poporul romin- se cutremurase de turbare ca un leu ranit greu si aceasta cutremurare pare ca eru larma inecata, prevestitoare de vijelie mare*. Metaforele sint rare si accesibile, nu urca deasupra limbajului comun si nu propun apropieri neobisnuite de termeni. Un exemplu tipic : .Pe cind "cest nor amenintator de groaznica vijelie ( e a orba de armata turca, n.n.) se apropia de tara.." etc. in genere avem impresia de tinuta intelectuala si de corectitudine, dar pe undeva se strecoara un aer de academism poate fiindca se simte prea insistent ciocanul si nicovala la care a fost prelucrat textul, poate pentru ca se intrevede uneori un model stilistic scos dintr-un manual de retorica clasica. Uneori intimpinam mici notatii descriptive frapante. iata un exemplu : "Din aceasta grozava imbulzeala de oameni si de vile se auzea uneori o murmurate ce zbirniia inecat, alteori o alarma mare amestecata de gemele si de groaznice blesteme*. Sau : "Un geamat de groaza umplu atunci aerul si prapastiosul adine al riului, cu gura cascata, sorbi si inghiti intr-odata gloate de vrajmasi* *. in mod deosebit pe scriitor il ademenesc scenele de batalie. El uitirzie in expunerea dispozitivului ostilor ce urmeaza a se infrunta, cu profuziuni de detalii si descrie pe larg fazele luptei propriu-zise. Poate ca cele mai izbutite > Oprrr. ii. p. 125. 2Б4 imagini sint cele auditive, dupa cum o dovedeste pasajul urmator, d<- adevarat brio orchestral : . Sunetele trimbitelor, urletele tunurilor, infioratoarea suierare a ghiulelelor ее se incrucisau in aer, clancaitul paloselor, strigarile luptatorilor, fumul prafului, inzgornotau aerul, intunecati cerul, raspindeau in toate partile spaima martii si curmau vieti fara numar1"1. Dar in toate aceste fragmente e izbitoare o anumita cantare caznita a pitorescului. Avem parca senzatia efortului depus, simtim inca prezenta schelelor care au ingaduit pictarea fatadei, iar sopselrlc utilizate nu ne par deplin armonizate. si mai concludenta din punctul de vedere al preponderentei factorului rational-abstract c arta portretistica a lui Balcescu. Fata de personajele pe care vrea sa le infatiseze, un Odobescu, de pilda, procedeaza ca un pictor ce ."  gaseste inaintea unui obiect real; el inregistreaza reactiile simturilor, impresiile personale, nemijlocit starnite de modelul viu, cautind ea din exterior sa patrunda in tainele vietii sufletesti si prin individualizare sa diferentieze fiinta omeneasca la care se refera, de toti cei ce o inconjoara. Balcescu, in schimb, isi imbratiseaza personajul dintr-o singura ochire, punctul sau dc privire fiind al istoricului si al filozofului care aluneca peste trasaturile fiziognomice particulare si retine din alcatuirea morala acele aspecte semnificative ce-1 claseaza pe individ intr-o categorie si ilustreaza istoria cu o pilda. Asa ne sint infatisati Rudolf al il-li-a, generalul Basta, Sin an Pasa, Andrei Batory. iata portretul acestuia din urma : . istfel fu sfirsilul lui hidrei Batory, print, cardinal si episcop de Var mi a in Prusia. El era in tirsta de 28 deani numai, inalt la stat, barba si parui capului galben, pe care dupa ritul religiei el avea obicei a le purta rase. Era de un caracter dulce si blind, si mai bun pentru biserica decit pentru razboi. Din copilaria lui avusese plecare catre caluearie. Din nenorocire, calitatile lui private chiar facura dintr-insul un rau stapinitor ; ambitia de a domni il pierdu; el cumpara printr-o cruda moarte o domnie * Opere, ii, j>. 241- 2.55 de 8  uni asupra Ardealului si fu numai o jalnica pilda a ticalosiei ursitelor domnesti."' Sc vede ca termenii descriptiei sint generali, nu restituie senzatia vie a omului, se misca intr-un plan conceptual. Derivind din aceeasi portretistica de tip clasic, specializata mai ales in intuirea trasaturilor morale, e pasajul urmator, privind dc asta data pe Sigismund Batory, care abdicase din scaunul Transilvaniei retragindu-se in palatul din Batibor, in Silezia : "Си Іо{і domnitorii cure, de burta voie se pogorise de pe tron, el se hotarise a o face stapinit fiind de ambitia de a minuna lumea prin dispretul maririlor omenesti si printr-o fapta neobisnuita. Dar, de indata ce acest minut trecu, el incepu a dori dupa tronul pierdut. in mijlocul placerilor din Ratibor, traind o viata molateca, fara trebi din launlru, fara griji dinafara, i se facu dor dc larma taberelor si de acel cort deschis in care aerul batea in toate partile. Fiindca din puterea si gloria militara nu pretuise decit vanitatea lor, trufia lui suferea caci n-are cui da destule porunci; inima lui ofta dupa razboaiele, care hraneau dragostea d-a auzi pe toti slavind numele lui.*2 in tratarea peisajului, ca si in tehnica portretului, darul evocator al lui Balcescu ne apare lipsit de insusirea culorii, de vigoarea si mai ales de prospetimea reprezentarii plastice. in cuprinsul povestirii, notatiile privind natura sint anemice : "Sta sa apuna soarele dupa orizont, cind vestea ca ajutorul neasteptat a sosit..* etc. Avem de a face mai degraba cu elemente care situeaza cadrul actiunii sau leaga intre ele diferite momente narative. Uneori autorul realizeaza insa tablouri de natura propriu-zisa. lata, de pilda, descriereaTirgovistei: "Era atunci Tirgovistea oras foarte mare, impodobit si populat, si se intindea frumos pc malul drept al lalornitei, ocolit de multime de gradini vii si livezi de pomi roditori. Scriitorii contemporani de felurite natii se minuneaza de frumusetea acestui oras, declarindu-l ca e vrednic de a fi capitala unei tari si locuinta unui domn mare..* 1 Opere, ii, p. 237. 1 Jdem, p. 195. 256 Consemnarea e in stil cronicaresc, fara imagini vii, utilizand termeni care nu individualizeaza. Pe scriitor il misca insa spectacolul decaderii orasului si brusc, abandonind descriptia, sc adinccste intr-o digresiune trista asupra singurului turn ce a mai ramas "din vestita curte domneasca*. Urmeaza o meditatie pe ruine, in pur stil romantic, asa cum au facut-o atitia poeti la noi inainte de 1848, intre ei si Cirlova, pe care Balcescu il omagiaza in cuvinte pioase, dar aprinse de emfaza : .Dar nimeni n-a simtit aceasta mai puternic si n-a exprimat in cuvinte mai frumoase simtirea sa ca tine, Cirlovo ! floarea poeziei, june cu inima de foc 1 Ca o cometa trecatoare, tu stralucisi un minut peste Rominia uimita si ineintata de lucirea ta. 0 moarte cruda te rapi fara vreme.Balcescu este deci mai mult liric decit pictor, si particularitatea lui e de a renunta la zugravirea concreta a obiectelor, fie antrenat de o expansiune sentimentala, fie, cum se intimpla in alte cazuri, sub imboldul nev oii de a formula o reflexie filozofica. La fel, descrierea cimpului de lupta de la Calugareui e plina dc amanunte topografice, in intentia dc a preciza teatrul actiunii cu caracteristicile respective, geografice si strategice. Autorul isi interzice parca sa priveasca natura direct si s-o redea prin prisma senzatiilor pe care ea i le stirneste. Nimic nu ne sugereaza o reactie proaspata in fata peisajului, individualitatea inalterabila a perceptiei. in schimb, si aici tabloul se estompeaza, inghitit de o lamentatie miscatoare asupra indiferentei prezentului pentru vestigiile trecutului glorios. Chiar si faimoasa descriere a Ardealului, ades citata, cu care se deschide cartea a 4-a a Rominilor sub Mihai Voievod Viteazul e rodul unei cugetari, meticulos sistematizata, si nu expresia spontana, nemijlocita, a impresiei vii. Tabloul este construit pe doua idei : relieful de cetate, descrescind de la periferie spre centru, al tarii Ardealului si bogatia antitetica a peisajului. Planul urmat e metodic, ca intr-o demonstra- 1 Opere, ii, pp. 99—100. 17 - r 'rt‘ 257 tie. Punctul de vedere e iutii al geografului, care contempla Ardealul intr-o imagine globala, de la inaltime. inrcgistrind elementele tabloului dupa observatia judicioasa a lui Mihai Petroveanu — in limbajul geometriei.1 Podisul transilvanean alcatuieste doua mari cercuri concentrice, dealurile "inalte si frumoase* sint asezate in mai multe siruri paralele si par niste conuri retezate la virf, iar mai presus de "acel briu muntos* se inalta alte doua masive ca doua piramide. Dupa aceasta prezentare, vazuta de la distanta, cu ochi dc geograf, vine la rinei naturalistul, care observa varietatea faunei si florei : "Astfel miazanoapte si miazazi traiesc in acest linul alaturi.." Epitetele sint banale : "Oriincotro te-ai uita, vezi colori felurile, ca un intins curcubeu si tabloul cel mai ineintator.." sau intr-o lunga enumerare : .stinci prapastioase, munti uriasi.. paduri intunecoase, lunci inverzite, livezi mirositoare, vai racoroase" etc. Aceste asocieri fara adresa sint podoabele unui stil clasic, preocupat sa clasifice si sa defineasca speciile si nu sa identifice trasaturile particulare ale indivizilor. Precuinpanirca momentului instructiv asupra celui pitoresc e subliniata in continuare prin indicarea pluralitatii de unghiuri din care poate interesa Ardealul. Dupa artist si naturalist, Balcescu cnumera pe strateg, pc politic .si pe istoric-arlicolog: expunerea capata un aspect informativ, de bedeker turistic. Fara indoiala e o pagina excelent scrisa, cum la 1818 prea putini erau in stare s-o faca la noi, un model de stil nobil, lustruit, plivit de orice buruiana, dar abstract, cautat si, pe portiuni mici. rece. si totusi sa reluam lectura textului. De unde vine puterea dc convingere a acestui memorabil pasaj ? Pe ce, se bazeaza capacitatea lui de a emotiona? Dupa parerea noastra, efectul o o rezultanta a impresiei totale, ca la acele constructii care de aproape si pe fragmente nu spun nimic, dar de la o distanta potrivita se decupeaza pe fundalul cerului in toata impunatoarea lor prestanta. iar in aceasta impresie globala un mare rol ii joaca miscarea oratorica a frazei, ‘ M. Petrnvraau, italccscu-scrutor, i intri romi'irasco, ar. 1, 1953, p. 252. 25S desfasurata simetric, in unitati ritmice bine marcate, cu sonoritati savant slefuite; de asemenea, joaca rol in producerea efectului compozitia echilibrata a ansamblului, alcatuit din doua mari fragmente, separate la capatul unei lungi enumerari printr-o propozitie care cade, definitiv si irevocabil, ca o lespede de piatra intre ieri si azi (. ist fel e Tara Ardealului"). intregul text e scaldat intr-o emotie difuza, nu totdeauna perceptibila in amanunte, dar profund miscatoare in totalitate, prin nota de evlavie retinuta si de mindra admiratie. (le concluzie desprindem de aici? O concluzie care coreleaza si obsersatiile anterioare: ca la Balcescu sentimentul e mai puternic decit senzatia .si finetea auzului mult superioara acuitatii vazului. El poate fi considerat, in toata puterea cuvantului, un orator. Caci de obicei numai cineva care se adreseaza de la o tribuna poseda intr-un grad atit de inalt simtul compozitiei si al ritmului, capacitatea de a capta auditoriul prin utilizarea savant controlata a mijloacelor retorice si a intonatiilor lirice. Tudor Vianu, care a dat studii substantiale despre insusirile si procedeele stilistice ale lui Balcescu. remarca la scriitor metoda amplificarii. a fortarii consimtamantului prin acumulare de calificative.1 Faptul e incontestabil .si poale fi dovedit cu usurinta. in pasajul urmator, ales cu totul la intimplare. se vede cum unor actiuni, stari sau lucruri deja definite, li se suplimenteaza determinari: .Venirea lui Balorv nu fdeu alt decit reschira (si goni) an dusman invins (si demoralizai . si care (si fara aceasta) ar fi fost curind nevoit a deserta tara. Datoria (si gloria) lui Balorv era a nu lasa nici un picior de turc sa iasa din tara: si ar fi pulul-o. de nu umbla asa moale (si cu sfiala)"2. Am inchis intre paranteze dubletele adjectivale, verbale si substantivale, care, necchivalind desigur cu niste sinonime .si adaugind o serie de nuante, ar putea totusi lipsi fara * ’J udur Vianu, A. Balcescu, artist al cuvintului, iu Prtblemt <i" stil si arta literara. Buc" 1955, ti Tehnica lasurpliejului in proza lui A’. Balcescu, iu Problemele metaforei ti alte studii de stil i stir < . Bu"., 1s57. - Opere. ii. p. 132. 25s a cauza vreun prejudiciu. De ce totusi le-a folosit Balcescu? Primul raspuns care vine pe buze e ca a urmarit o augmentare a sensului. Lucrul c desigur adevarat. Dar dupa noi mai e ceva, si anume : toate aceste podoabe de stil constituie niste unitati ritmice; rolul lor e sa echilibreze cadentele, sa favorizeze pauza respiratiei dupa intervale egale, sa ajute la nuantarea dictici prin diversificarea intonatiilor un efect asemanator prolongarii cezurei din alexandrinul Umbrei lui Mircea la Cozia. intre prozatorii pasoptisti, Balcescu e probabil cel dintii prin simtul valorii muzicale, prin acurateta auditiva. El intuieste fara gres tot ce tulbura armonia frazei, atit din punct de vedere sintactic, cit si din punct de vedere morfologic. Manuscrisele lui releva o lupta perseverenta pentru gasirea unei rnclodicitati a formei, corespunzatoare continutului operei respective. De pilda : el inlatura prin folosire de sinonime un termen care se repeta in mai multe propozitii succesive; sau alege, tinind scama de context, cuvintele cu cel mai mare potential eufonic (in descrierea Ardealului inlocuieste pe "zapada1* cu "ninsoare* in expresia : .vesnica diadema dc ninsoare*); sau. in fine, considera sub raportul sonor, am spune mai bine sub raportul dramaturgiei sonore, paragrafe intregi, aducindu-lc remanieri de timbru si accent ca si cum si-ar declama fiecare propozitiunc inainte de a o asterne pe liirtie. iata un exemplu decisiv, un pasaj despre dezastrul de la Mirislau. care pune in lumina o remarcabila virtuozitate stilistica : "Astfel nestatornicul noroc in citeva ceasuri ne rapi aceea ce ne dedese intr-alitia ani si dupa atiiea mari stradanii. Vai! cile sperari frumoase insela el! cile proiecte mari nimicnici! Mirislau! Mirislau! blestem asupra ta. loc de pieire, loc afurisit! Ce de singe eroic sorbisi tu in aceasta zi pustie! Amar noua!*1 in aceste citeva rinduri se concentreaza un intreg arsenal de mijloace retorice, exclamatii, interjectii, apostrofe. Analiza dezvaluie in plus schimbarea persoa- Opere, iJ, p. 331. 260 nci verbelor (.ne rapi'  "insela eZ", "blestem asupra ia"), ceea ce duce la o rapida intervertire a unghiului de privire : la inceput e un "pluralis majestatis* — solidarizarea cu poporu’, reflectarea infringerii ca o suferinta proprie, a obstei si implicit a fiecaruia dintre noi: urineaza o tinguirc la persoana a 111-a, prin care se exprima jelania unui martor, a unui judecator al procesului istoric; in fine, blestemul situeaza Miris-laul in fata noastra, ca o fiinta, permitindu-Jie materializarea maxima a indignarii, care e posibila tocmai in forma dialogului si a persoanei a il-a. Citind intregul fragment eu x Oce tare, surprindem acut admirabila incatusare ritmica a propozitiilor si ne dam seama ca grafia inseala : dc fapt avem a face cu xersuri. Ele sint dispuse simetric in jurul unei apostrofe mediane — "Mirislau! Mirislau iй— care rasuna ca o sfi-siere dc bocet incarcat de toata drojdia amara a ireparabilul u i. Aceiasi principiu ai sonoritatii guverneaza numeroase pasaje, mai ales acelea in care autorul comenteaza momentele de recul. Pare ca, dupa ce datele furnizate de izvoare au fost consemnate in mod obiectiv, autorul isi rex arsa preaplinul inimii intr-o cantilena care nu-si pierde niciodata masura, distinctia tonului, puritatea grava a timbrului, ca o arie de violoncel a unui batriu maistru. Sentimentele se inscria ca niste adnotari cu cerneala, pe marginea alba a paginii, adnotari stirnite de faptele si inlantuirile reale, dar depasind n-le printr-un fel de dilatare emotionala a limitelor; iar adesea avem impresia ca cerneala e de fapt singe si ca autorul isi moaie condeiul in inirna.. Cu cit povestirea se apropie dc finul, cu atit lirismul izbucneste mai tulburator. Transcriem finalul cartii a cincea sub o forma poematica libera: Dar s d'e a bine teriwliile si a usca tencuiala acestei zidiri prea grabnic facuta, ii trebuia vreme; si vremea ii fu de lipsa. Ш n-upucase inca a ілецгешш zidirea ia c -afcia ridicata 281 fi iota glasul robilor al clopotului rastritui nuna rn tarii? si din toate partile inversunati alearga dusmanii sai mii de mii si toti intr-u-na spre a4 daruita. l ai. caci пн ne-ат putut opri aci. in culmea triumfului natiei romine. oprind impreuna cu. noi si timpul si istoria?.’ Pentru re, dupa draga povestiri a atitor norocite si mari izbiri zi sa fim nsinditi a descrie si cruntele noastre nenorociri ? 1 O grafie adecvata face sa reiasa mai evident simetria constructiei, leganarea armonioasa a accentelor, cadentele sculpturale, terminate intr-o nota scurta, ca un dangat de clopot. Simtim ca in intristata meditatie a scriitorului se strecoara infinit de discret, pentru ca el insusi inainta spre moarte, regretul ей toate aluneca spre neant, chiar si momentele victoriei pe care mai ales le-am voi eterne. Prezenta abundenta a mijloacelor retorice in proza pasoptistilor i-a condus pe acestia nu o data la excese, in schimb, la Balcescu, un bun-gust, in care trebuie sa vedem nu numai o temelie solida de cultura clasica, dar si forta unui cuget senin, echilibrand vibratia sensibilitatii prin disciplina ratiunii, chemarile instinctului prin pudoarea inimii, au impiedicat orice explozie imprudenta. Nimic mai instructiv decit sa observam eleganta si nobletea impecabila dobindila in opera scriitorului nostru de acele turbulente mijloace expresive, care in mina unor contemporani ca Bolliac sau Kosetti deveneau jiletca rosie a lui Gautier, semnalul unui retorism despletit si tipator. La fiecare pagina dam peste inversiuni (anteplasaxea verbului sau a adjectivului), exclamatii ("O amar mare ! alita fu uitarea religiei suvenirilor, atita fu increderea tuturor in vorbele necredinciosilor, sau atita fu miselia lor ineit aceasta 1 Optrtt li, p. S89. 262 veste ii lasa reci si in nepasare?'1), interogari (remarcabila e lunga incatenare enumerativa din cap. al Xii-lea al cartii iV, un dialog patetic a! lui Mihai cu propria lui constiinta2,) repetitii ("El, Marius al osmanliilor. el, triumfatorul isiei. Africei si Europei, el. Sirian cel nebiruit.."3 4). J u lipsesc nici hiperbole (.Mihai, precum odinioara semizeii cintati de nemuritorulOmer .."* J si nici, dupa vechea practica a istoricilor latini, discursurile eroilor inainte de lupta, care insa joaca mai mult un rol conventional decit, ca la Tit Liviu, unul de caracterizare psihologica. Exista si procedee mai putin uzitate. Cu perspicacitatea si finetea-i cunoscuta, Ttidor Vianu a depistat ia Balcescu o tehnica pc care a denumit-o a basoreliefului, constitui din alternarea timpurilor trecute ale verbelor eu prezentul, in scopul de a ierarhiza in adincune planurile naratiunii, luminind mai puternic laptele eroului si, dimpotriva, uupingind in penumbra ispravile ad versurilor.5 * * 8 * * Un alt procedeu interesant, tipic modalitatii discursului. consta iu precipitarea ritmului pentru a dramatiza expunerea. De pilda, in paragraful urmator, cunoscuta arborescenta a frazei lui Balcescu e suprimata si inlocuita cu propozitii scurte, bazate pe frecventa verbelor: "Dusmanii se apropiau sa-l impresoare, si Mihai, cu inima despicata de durere, nu se putea smulge din acel loc. Toti respectau acea tacuta si adinca (sombre et sinistre) durere; cu toate acestea, dusmanii se apropiasera; trebuia a fugi. Aceasta strigau cu rugare catre Mihai sotii lui. El, Mihai!.. el sa fuga? 0! nu.. Generalii sai, prietenii iubiti il inconjoara, il roaga, il indeamna, il tirasc. El se hotari in sfirsit."11 1 Opere, ii. p. 85. 2 idem pp. 227—228. " p. 133. 4 p. 93. * Tudor Viaxiu, op. cil., pp. 254—Pe inargineji eoniridcratiilnr periuieuir ule lui Ttidor Vi unu formulam doar rezerva ей procedeele Hiliniice la care вс refera uu sint universal valabile in opera iui Balcescu. 8 Opere, ii, p. ЗЗЗ. Paranteza tu cuvintele si "sinistre*' e caracteristica pentru metoda scriitorului. Negasind pe moment epitetele potrivite, si nevoind sa uti- i rzeze neologisme- stridente, Balcescu a uoint la graba termenii francezi, pro- punindw-si. desigur, sa revina ulterior ca tu corecteze aproximatia primei versiuni* 238 iarasi, procedeu tipic discursului, Balcescu stie sa-si menajeze efectele, tinind lectorul in incordare, ca alunei cind, relatind incertitudinea de pe cimpul dc lupta dupa prima parte a bataliei dc la Calugarcni, termina un capitol cu cuvintele." "Mihai insa, ca totdeauna. linistit si trufas in primejdie, mai are inca o nadejde; el trimisese de dimineata sa cheme linga dinsul o ceata de pedestrime, ce se afla departe de tabara.. Sosi-va ea oare la vreme:'"1 in acelasi mod e pregatita replica finala din exemplul urmator, care suna cu forta unui verdict infailibil : "Marea idee a unitatii nationale era dar pe acele vremuri un simti meni popular. in ochii poporului ea era aceea ce e si astazi, un drept si o datorie, singurul mijloc de a se minlui de sub stapinirea 'Strainilor, de a intra in stapinirea drepturilor sale nationale si de a le pastra nevatamate de bin-tuirea dusmanilor. Spre a o realiza, ce trebuia oare? 0 sabie romineasca puternica."2 Daca deci in folosirea mijloacelor retorice Bal-ccscu ramine de obicei stapin pe sine, dominindu-si pasiunile si evitind printr-un control sever expresia bombastica si puerilitatea sentimentala, atit de raspin-dite in proza vremii, el nu e totusi strain de anumite exagerari. Cum se intimpla adesea cu scriitorii de felul sau, cusururile deriva, macar partial, din abuzul insusirilor. in speta e vorba la el de exagerarea modelajului, adica dc elaborarea caznita a frazei, dc cioplirea asperitatilor pina la stadiul pretiozitatii, al unei false emfaze. S-a observat de mult ca Balcescu s-a straduit sa-si largeasca vocabularul imprumutand dc la cronicari. Pe dc alta parte, el a adoptat neologismul, fara prejudecati, in intentia autoexpriinarii totale, potrivit cu nevoile unui intelect la nivelul celei mai avansate gindiri europene a vremii. Tocmai arhaismul in lexic si topica, imbinat cu achizitia indrazneata de neologisme, dar mai ales cu modernitatea fluxului narativ si eleganta lui cursivitate oratorica, isi imprima 1 Opere, П, p. 91. 3 idem, pp. 176—177. 264 o pecetie, caracteristica asupra lucrarilor scriitorului, si in primul rind asupra Rominilor sub Mihai Voievod Viteazul. Gasim la Balcescu termeni ca: a se invirteji, a obsti, a purcede, tintire (scop), imparechiere (vrajba), umblete, a zaticni (a stinjeni), a ingloti (ostile), a res-chira, cainic (vrednic de plins), a se trufi, a incinge (a fi inconjurat), zdrumicare,. a se sdntui etc. El utilizeaza frecvent cuvinte slavone si expresii pitoresti dc origine populara : "Mihai isi infipse tabara in locul parasit de dusmani"; .Duminica in murgul serii napadeste peste avantgarda vrajmasului1*; "Sirian Pasa cistigase pe tainicii haremului, care. incepura a baga multe hule asupra lui Farhad"; ,, l’etrecura toata noaptea aceea viermuind"; "Cursoarea (soarta) ce lira pe Mihai"; "Acest mijloc fu norocit cu izbir.dti" etc. Cu toate ca scriitorul dispune intr-un grad inalt de simtul proprietatii termenilor si al puterii lor evocatoare, el cade citeodata in artificiu. Astfel deranjeaza intrebuintarea abuziva a infinitivului (in loc de subjonctiv) : "comandantul castelului.. despera de a se mai putea apara si dete tristul semn ca roieste a parlamenta si a se preda", sau : "spre a domoli focul cu care crestinii se pregateau la razboi, mestesugitul vizir crezu ai ar fi bine a face a straluci inaintea ochilor lor..'"' etc. Cuvintele arhaice nu patrund totdeauna deplin in pasta graiului, unele neologisme au forme ce nu s-au pastrat (u rezona, jaluz, seanta, tractat etc.) sau au fost deplin inlaturate (pisivitate, тергіяа, a grinta). Alteori artificiile stilistice, fruct al unei cautari laborioase, isi tradeaza parca gestatia chinuita (de pilda, folosirea abuziva a anteplasarii complementului etc.). Desigur insa ca multe "lin aceste dibuiri si stingacii apartin stadiului inca insuficient de evoluat al limbii noastre literare. Pentru ca, fara indoiala, in ansamblu, Balcescu trebuie asezat printre cei mai indeniinatici minuitori ai instrumentului lingvistic "lin epoca sa. Limba lui clara, flexibila, muzicala, e capabila sa imbratiseze dialectica ideii in toata miscarea ei capricioasa, trecind de la vehementa si energie virila pina la dulceata melancoliei si amaraciunea durerii. Stilul lui Balcescu orches- 255 treaza mijloace bogate cu o putere de a domina materialul si o tintita intelectuala ce rareori se dezmint. Fraza e densa, nutrita cu fapte, nu pierde niciodata contactul cu ideea, nu se lasa posedata dc betia vorbelor goale. Balcescu a dat modele de proza ce au rezistat eroziunii vremii si sint sub raportul vocabularului, al taieturii frazei si al ritmului interior, de o surprinzatoare noutate. Din Rominii sub Mihai Voievod Viteazul sau din lucrari ca Mersul revolutiei in istoria romi ailor. Miscarea rominilor din Ardeal de la 1848 si altele, se pot alegi pagini strabatute de clocinta inaripata a unui mare suflet, vrednice cu adevarat de a intra in antologia scrisului rominesc. Toate cercetarile mai noi confirma aprecierea lui Eminescu, facuta la 1877, cu o geniala perspicacitate, ca : .limba lui Balcescu este totodata culmea la care a ajuns rominimea indeobste de la 1560 incepind si pina astazi"'. Printre pasoptisti multi conteaza in ierarhia literelor cu o pondere mai marc decit Balcescu intrucit au cultivat beletristica pe un front mai larg si i s-au dedicat exclusiv. Alecsandri. iXegnizzi. Bolintineanu au fost scriitori-scriitori. adica inventatori de terne si creatori de tipuri, si nu istorici-scriitori. adica oameni de stiinta dublati de poeti. Dar in ciuda contactului colateral pe care Balcescu l-a avut cu literatura propriu-zisa si dincolo dc maiestria ea mai mure sau mai mica de artist al cuvintului. e in opera lui ceva nepieritor si inalterabil, o substanta tonifianta si propice hranei sufletului, pe care o descoperim cu gratitudine si admiratie.1 Alti pasoptisti si-au obiectivat idealurile ce-i mistuiau si aspiratiile tainice ale firii. in eroi imaginari. Alecsandri e Vali, tinar generos, cu suflet robust, jovial, optimist, scaldat intr-o lumina calina si radioasa. Heliade e bardul neinteles de contemporani, poetul-mag, calauzitor de popoare, un Tasso condamnat sa inueezeasca in tem- * M. Етіигми, Halccsru fi urmasii a"h 7 ia pul <ltt> 21 noiembrie, 1877. Kcpru<Ju> 1л ; N. В&Ігсчги. Opere. Bucuresti. 1952 1 Despre ecourile p<<r"oualitii|u si operei lui BAlcecon in litcruturu pusoptis-tfi. V. Ov. S. CrobmSluiceanu : influenta lut JBiJencu asupra dezvoltarii litera -tur ii noastre. il (.'romei ti articole. Bucuresti, 1953. 266 uita sau, si mai bine, un Dante си verb pedepsitor, izgonit de Florentini din cetate. Personajul lui Balcescu nu e o fictiune, e autorul insusi, e omul eu mintea patrunzatoare si inima calda ce a ars ca o flacara, transferand operei, pina la istovirea combustiei, tot ce avea mai bun in cristalul sau sufletesc; e omul in sensul deplin si major al cuvintului. Datorita schimbarii totale de conjunctura istorica, lui nu-i mai putem cere povata : in schimb, ca de la barbatii sublimi zugraviti de l’liitarli, si noi, si urmasii nostri, si urmasii urmasilor nostri nu vom conteni in veac a-i cere exemplu si indemn. ALECU RUSSO. NiCOLAE BaLCESCU si <CiNTAREA B0M1NiEi" Pentru cel care crede ca istoria literara e o mare calma iar profesionistii ei sint niste corabieri placizi, apriga dezbatere ce se perpetueaza de aproape un secol in jurul Cintarii Rominiei stirncste uimire. E un privilegiu al acestei lucrari patetice, urzita in fierberea unui moment de tensiune revolutionara, de a rascoli pasiuni si a aprinde, din rastimp in rastimp, zelul detectiv al cercetatorilor. Cine e autorul infl&caratei poeme : Russo sau Baleescu? Discutia naste parca din propria-i cenusa, argumentele in favoarea unuia sau altuia sint mereu formulate si mereu puse sub semnul intrebarii. si, cu toate amanuntele adaogatc cunostintelor noastre, niai ales in ultima vreme, ne gasim nu departe de punctul de plecare: in fata a doua ipoteze, egal de intolerante, care-si au fiecare partizani devotati si irevocabili. Pina pe la 1900, iu ciuda protestelor insistente ale lui Alecsandri, parerile au inclinat spre Baleescu. probabil din cauza marelui sau prestigiu, care eclipsa cu totul personalitatea mai modesta — si ре-atunci cu totul ignorata — a lui Alecu Russo. Studiile intreprinse de Petre V. Hanes, pe la 1900—1901, creditate cu autoritatea maestrului sau, O. Densusianu, au avut darul sa schimbe opinia generala : paternitatea lui Russo asupra Cintarii Rominiei a fost admisa de majoritatea specialistilor si prin intermediul programei scolare, care a facut loc poemei in cadrul operei lui 269 Russo, a dobindit o consacrare, oficiala. Punctele de vedere contrare au continuat sa sc exprime insa mai таг si fara ecou apreciabil (N. i. Apostol eseu, Lucian Predescu)1. O interventie recenta in favoarea ini Balcescu, a lui G. C. Nicolescu 2, impresionanta prin punerea in scena a probelor si siguranta tonului, a inviorat iarasi dezbaterea, dovedind, cel putin, ca procesul ramine deschis. Replica n-a intarziat sa vina. in monografia pc care i-a consacrat-o de curind lui Russo*. Alexandru Dima a combatut argumentele lui Nicolescu si a pitulat din nou, cu convingere, cauza scriitorului moldovean. Cum se vede, dialogul dintre partizanii ini Balcescu si partizanii lui Russo se desfasoara mai departe, problema face impresia ca e la fel de incilcita ca si inainte, ceata ce invaluie originile Cintarii Rominiei pare a se risipi pentru un moment ca sa se adune iar, groasa si impenetrabila. Fata de aceasta situatie sint indreptatite doua presupuneri : sau ca <" solutie satisfacatoare e in mod obiectiv imposibila, din cauza precaritatii informatiilor de oare dispunem si a caracterului lor contradictoriu; sau ca materialul faptic existent nu a fost epuizat de cele doua ipoteze aduse pina acum in discutie si admite o alta interpretare, mai verosimila si mai cuprinzatoare. Fireste ca nu vom putea avea o certitudine in problema autorului Cintarii Rominiei atita vreme cit nu va fi descoperit manuscrisul sau o marturie autografa а unuia dintre scriitori. ilar in cercetarea stiintifica nimeni nu dezarmeaza pentru ca drumul spre tinta e presarat cu obstacole grele. si cu atit mai putin istoricul marxist, care e un optimist si respinge din principiu orice agnosticism. Admitem toti ca dezlegarea unei enigme nu cade din cer si nu se face prin ehiromancie. Desi citeodata norocul ne poate scoate din impas, • N. i. Apoiitolpo’u ui iiitrodticwvM la Сіиіигся Honiintei. BiMturetti, 1914; in-toiau Prcdc?ru. О г<"мгг"’м.мі  urnirii. rirw t uiitoinf pnitwrrt " Lirirorect Kamirii"4*‘T lat.i, 1929. s G. Nicolescu, Paternitatea ^Сіпійгіі Hoiranifi", iu Limba ti literatura, 1955, PP- 8Й—2Sa. Al. І.іііиім, tleru Jiti.M .i. Ruvimtti, 270 e recomandabil sa lucram ca .si cum el n-ar exista, inlocuind sansa prezumtiva printr-o metoda sigura. iata de ce, chiar fara a dispune de o proba decisiva, nu e inutil a relua discutia asupra paternitatii Cin  tarii Rominiei. Cu conditia insa ca pe terenul celei mai scrupuloase respectari a datelor, a tuturor datelor problemei, sa gasim o cale noua. Caci ipotezele avansate pina acum n-au condus la un rezultai concludent si decit sa reeditam vechile argumente, batllld pasul pe loc, mai bine lasam lucrurile intr-o calma paranteza. Dupa remarcabilele contributii ale lui G. C. Xieo-lescu si Al. Dima, care grupeaza, fiecare de partea sa, tot ce e esential in sustinerea tezelor respective, ni se pare ca exista numai doua posibilitati : sau sa ne abtinem de la discutie, asteptind, cum un secol s-a tot asteptat zadarnic, ivirea unui argument material hotaritor. sau sa renovam ipoteza de lut ru. Aceasta de-a doua calc o adoptam in randurile ilc fata. Vrem anume sa pledam ideea ca autorul Cintarii Rominiei tiu e nici Balcescu, nici Russo, ci amandoi impreuna. inainte de toate, fie-ne permis sa reamintim pe scurt datele problemei : La 1850, in Rominia viitoare, publicatie a unui grup de romini in exil la Paris, animata de Balcescu, a aparut, cu o precuvantare a acestuia, o versiune anonima a poemei, cuprinzand 61 de versete. Peste 5 ani, la 1855, in 6 numere diferite ale Rominiei literare a iui Alecsandri, a vazut lumina tiparului o a doua versiune, foarte asemanatoare cu cea dintii, cuprinzind insa 65 versete si semnata la fragmentul iV (nr. 42) cu initialele "A. R.'1 si la tabla de materii a anului (nr. 47) cu numele intreg : "A. Russo"'. Dupa moartea lui Balcescu, survenita in noiembrie 1852, 1. Voinescu 11 si D. Bratianu, oameni ce fusesera macar oarecare vreme in intimitatea disparutului, il declara pe acesta autor al Cintarii Rominiei. Aceeasi parere o acrediteaza 1). Bolintineanu cu ocazia incercarii sale de la 1857 de a versifica insufletitoarea poema. Ceva mai tirziu, la 186.31, adresindu-se lui Odobescu, ЛячлГл remina, iii, iB6!, p. 562. 271 pe atunci director a] Revistei romine, cu intentia de a smulge uitarii memoria lui Alecu Russo, V. Alecsandri dezvaluie ca acesta e autorul Cintarii Romi nici, ca poseda manuscrisul francez al lucrarii si ca Balcescu e numai traducatorul ei. in mai multe rinduri, exact inca de 7 ori si cu prilejuri diferite, Alecsandri isi repeta afirmatia pe un ton categoric. Ba chiar, in Post-scrip-tumul unui articol despre Balcescu din 18761, sustine ca elaborarea poemei e legata de o intelegere tripartita intre el, Balcescu si Russo "cu scop de a exalta spiritul si de a dezvolta simtul de rorninism al tinerilor studenti din Paris". in 1877 o anunta pe sora lui Russo, Polyxcnia Spiro-Paul de daruirea manuscrisului.2 in 1886 ii scrie lui Ghica : "Acest poem in proza este de Russo, si nu de Balcescu. L-am vazut compunindu-l in limba franceza pe atunci cind, intors din Elvetia, unde isi facuse studiile, el nu stia inca sa scrie romineste."3 * in fine, la aceste marturii se adauga una, care — vorba lui G. C. Nicolescu — "putea fi tulburatoare, daca nu hotariloare"1. intr-o scrisoare catre Balcescu din 25 octombrie 1851, vorbind despre o balada populara despre Mihai Viteazul, Alecsandri se ofera, daca n-o va gasi, sa ticluiasca el una, "care te-o minuna si tu ii trece-o de balada populara.. cu chipul intrebuintai pentru compunerea calugarului A. Rusu^5 6. Declaratiilor lui Alecsandri, care impresioneaza prin staruinta si fermitatea tonului, li se opune o informatie comunicata de Ton Ghica, provenita ca si in cazul bardului de la Mircesti, din contactul personal nemij- 1 Cflntiorfeiri literare, ІЯ76, X, pp. 142—І43. 2 Scrisoarea publicai & de Petre Haues in ЛпегаГига si aria reunind, Vii, 1903, nr. 3 4, p. 176. Reprodus dc A. Semaca in СолѵфгЬігі literare, ian. feb. 1926. 3 Мн, 805, reprodus dc O vid Densusianu in Авіш гггіяга rontind. 1901, aprilie, p. 305. * G. C. Nicolescu. op. cit., p. 238. 6 Ovid Denausiami, care a publicat scrisoarea (op. cit., p. 304), a citit numele "A. Rusu". G. C. Niculescu a atras atentia (op. ci*. pp. 238—239) <:& iccliunea e gresita si ca in manuscris figureaza N. Rusu. Concluzia sa e ca aluzia poetului se refera la N. Rusu-Lacusteanu, si nu la scriitorul moldovean. Dar ce legatura putea fi intre Alecsandri si prietenul iui Heliade Raduicscu? Argumentul lui G. C. Nimlcacu г o proba a fragilitatii presupunerilor la care recurg cercetatorii in disperare dc cauza : probabilitatea e ca majuscula numelui e A si nu e N ; dar, chiar daca ar fi N, cum vrea G. C. Nicolescu, aceasta inca n-ar dovedi absolut nimic. 272 locit cu unul din autorii prezumtivi. La 1886, intr-o scrisoare catre Alecsandri (sic!), Ghica isi amintea ca pe la 1847 Balcescu ii citise fragmente din Cintarea Rominiei si ca la una din reuniunile cc se tineau la generalul Mavros, de fata fiind si Laurian si Bolliac, "dupa o mare staruinta a noastra a tuturor, Balcescu a trebuit sa se duca acasa, sa-si aduca caietul sa ni-l citeasca (poemul, n.n.). Era scris de mina lui, cu multe stersaturi si indreptarii Caracterul contradictoriu al acestor stiri furnizate de prieteni intimi ai lui Balcescu si Russo, precum si existenta a doua versiuni rominesti ale Cintarii Romi-niei au alimentat indelungata controversa asupra paternitatii poemului. incercarea de reexaminare a imprejurarilor in care s-a elaborat lucrarea, rasucirea pe toate fetele a marturiilor citate, stabilirea de paralelisme ideologice si stilistice intre textul Cintarii si operele celor doi scriitori — pe scurt, punerea la contributie a unor variate mijloace de investigatie — nu s-a soldat cu elucidarea problemei, desi e neindoielnic ca s-au cistigat lumini pretioase. Specialistii s-au impartit in doua tabere si, dupa cum am vazut, duelul continua si in zilele noastre. Care sint principalele sustineri, dc o parte si alta? inainte de a ie expune e necesara o lamurire. Dupa parerea noastra, prima obligatie a unui cercetator lipsit de superstitia punctelor dc vedere traditionale e sa elimine din discutie toate argumentele care nu se bazeaza pe realitati solide si incontestabile, suspecte de opinii preconcepute si amenintate sa se naruie la un simplu : "ei si?" Cu buna stiinta vom lasa asadar deoparte o serie de supozitii, deductii si rationamente analogice, adesea ingenioase, dar neconcludente. Ca sa dam numai citeva exemple : din faptul ca uneori semnarea prefetei echivaleaza — cum arata G. C. Nicolescu — "cu un deghizat act de proprietate literara* nu rezulta de loc ca aceasta s-a petrecut si in cazul Cintarii Romi-niei; din faptul ca in timpul vietii lui Russo nimerii n-a tagaduit paternitatea lui Balcescu sau acela ca 1 iun Ghica, irninfirt din pribegia dupa 1H4S, Bucuresti. 1889, p, 683, 18 — c. 45 9 273 autorul Romanilor sub Mihai Voievod Viteazul a mai publicat si alte opere anonime, in vreme ce colegul sau din Moldova n-a facut acest lucru nu se poale trage iarasi nici o concluzie1. i a fel. e neintemeiata dupa cum am aratat in alta parte presupunerea ca in reuniunea de la generalul Mavros. de care pomeneste Chica, s-ar fi citit Suspinele unei matroane, bucata publicata, chipurile, de Alecu Russo in Foaie pentru minte'-. Nici stabilirea de inrudiri intre anumite forme lexicale si stilistice ale Cintarii cu opera iui Baleescu ou dovedeste nimic fiindca ramine in picioare posibilitatea ca acesta sa fi fost traducatorul unui manuscris francez. Retinind deci numai ceea cc e sigur, recapitulam probele in favoarea lui Baleescu si Russo in tabloul urmator : DEN T К U RUSSO a) Marturiile lui Alecsandri, care pretindea ca impreuna cu Russo si Baleescu a pus la calc crearea poemei, ca l-a vazut pe Russo eomptinind-o si ca poseda manuscrisul original.3 b) Faptul ca in Rominia literara de la 1855 lucrarea c de doua ori semnata.1 c) Daca Baleescu, caruia viata daruita cauzei nationale, sclipitoarea inteligenta si tragismul mortii ii conferisera o aureola neobisnuita, care pe deasupra fusese prieten cu Russo, ar fi plasmuit singur Cantarea, e neindoielnic ca Russo — om de o notorie onestitate — n-ar fi publicat niciodata o varianta proprie fara a mentiona intr-un fel oarecare pe veritabilul autor. p i: ч T К и в Л L С E S C U а) Daca marturiile lui i. Voinescu ii si i). Bratianu pot fi recuzate, fiindca ei citeaza poate o opinie curenta in cercul emigrantilor, fara a fi dispus de o informatie 1 G. Nicuiesru. oj". cit., p. 239. s   . volatilul de fata pp. 336-3.19. 4 Pentru ca vei mai nuilti isutria faptul, -еішіаінiti ei -i К oga ini cea nu il stia pe Kifso autor ni 47<nrdrti Ftominioi. V •crieoana lui Willielin de Kotzebulc din 8 iulie 1856. pubL de N. Cartojau in. Wifunf Kogjfn<"< <"". .fciit itolea fiierurae. Buc. 19 12. p. 6]. 4 G. C. Niculocu sustine ra a l’ost  > greseala* Dar de ce greseala dublA. -i de ce savtrrdtS. ivcniai cw Rrw**"? De ее Rubso n-a dezmintit sjresealu? 274 proprie directa, in schimb afirmatiile lui ion Ghica sint precise. Chiar daca din ele nu rezulta ca Baleescu si-a atribuit lucrarea, o larga contributie a sa e evidenta (.Scris de mina lui. cu multe stersaturi si indreptari'1,!) b) Un fapt extrem de important, pe care G. C. Nico-lescu are meritul de a-1 fi dovedit definitiv, e ca intre Cin tarea Rominiei si opera lui Baleescu exista similitudini de idei si conceptii, incomparabil mai mari dec.it acelea dintre Cintarea si opera lui Russo. Am ajuns aici la un punct decisiv al demonstratiei noastre. Procedarea uzuala a celor care s-au ocupat pina acum de problema ('.intarii Rominiei a constat in admiterea argumentelor care pledeaza in favoarea unuia din autori si in respingerea violenta a celorlalte. Mi se pare ca tocmai in aceasta e greseala. De ce sa construim un edificiu folosind numai jumatate din caramizi? De-ce sa acceptam unele date, rcfuzind altele, care au aceeasi sansa de certitudine? De ce, de pilda, sa suspectam si sa cautam contradictii in afirinatiunih* atit de categorice ale lui AJecsandri ? Poetul a fost in egala masura prieten cu Russo si Baleescu si n-avea nici un interes sa inmulteasca meritele unuia in detrimentul celuilalt. Dar. pe de alta parte, e oare motivata suspiciunea fata de marturiile lui ion Ghica? li adevarat ca memorialistul a incurcat nu o data amanuntele si chiar in cazul de fata s-a aratat inca de mult ca intil-nirea din casa generalului Mavros n-a putut avea loc la 18471. Fiind falsa datarea, ce ne da insa dreptul sa presupunem ca Ghica a nascocit faptul insusi? Mai ales ca il relata intr-o scrisoare adresata chiar lut Alecsandri. cunoscut ca aparator al tezei potrivnice. A-1 recuza pe Russo ca autor inseamna a discredita fara nici un motiv plauzibil pe Alecsandri. Dar a respinge contributia lui Baleescu inseamna a ponegri pe Ghica. Atunci ? Credem ca acest impas poate fi invins pe alta baza decit s-a incercat pina in prezent, si anume pornind de la premisa ca <  valabil si ce a spus Ghica si ce a spus Alecsandri. ca trebuie gasita o explicatie care sa depa- 1 D. P. Paira.ii 10*4.aa. (.uniri butir la tr b iirgraj ic и i ui Bah’tiscu. BucurJip. 135 136. 27s seasca opozitiile existente, subordonindu-le unui punct de vedere mai cuprinzator. De ce am fi obligati sa judecam in termeni unilaterali, sacrificind o parte a materialului de care dispunem? Din moment ce totalitatea faptelor nu se acopera cu nici una din ipotezele in discutie, nu e oare straniu sa tagaduim cu incapatinate faptele, in loc sa suspectam, cum ar fi logic, ipotezele insele? De ce sa fini siliti a alege intre Balcescu si Russo? Au s-ar putea ca opera sa apartina amindurora ? Tata o prima sugestie in directia unei solutii noi. Alte sugestii le vom culege din reanalizarea atenta a celor doua versiuni ale Cintarii Rominiei. Decit sa ne aventuram in labirintul unor presupuneri arbitrare e mai bine sa incercam a smulge textului operei — singura sursa documentara palpabila ! — si alte indicii peste cele deja date la iveala, sau care, desi semnalate, n-au fost suficient avute in vedere. Cele doua versiuni ale Cintarii Rominiei. (Rominia viitoare, 1850 si Rominia literara, 1855) nu stau una fata de alta in raport de lucrari independente (de pilda traduceri separate din frantuzeste), ci in acela de prototip si varianta. Acest fapt, remarcat inca de mult de N. Tcaciuc-Albu parc neindoielnic si poate fi probat eu usurinta prin confruntarea textelor. Asemanarile sint atit de izbitoare din punct de vedere sintactic, topic, lexic, ineit e exclusa posibilitatea unor elaborari diferite si de sine statatoare. Niciodata doi traducatori n-ar fi putut ajunge, lucrind fiecare pentru sine, la formulari identice si echivalente stilistice depline. Astfel, unele versete din versiunea Russo se deosebesc de cele din versiunea Balcescu doar prin inlocuirea unui cuvint, adaugarea sau omiterea unui epitet : versetul 22 (Russo) difera de versetul 21 (Balcescu) numai prin punctuatie si foarte usoare, as spune imperceptibile, particularitati gramaticale: versetul 31 (Russo) prezinta in 19 rin-duri o singura diferenta fata de versetul 28 (Balcescu), si anume cuvintul "muncitor44 substituit la Balcescu prin luptator41; la fel stau lucrurile cu versetele respectiv 36 si 32, 41 si 37 s.a.m.d. 1 N" Teaeinc-Aibu. jFfnmmiei, Ornnttti, R. 30. 276 Rezulta deci sau ca Balcescu a avut in fata un text rominesc primitiv al lui Russo la 1850, publicindu-l cu indreptari, sau ca Russo, la 1855, a prelucrat textul din Rominia viitoare. Care din texte a fost primul si reprezinta cea dintii versiune (romineasca) a poemei? Sa cercetam mai amanuntit natura deosebirilor dintre cele doua variante. Versiunea Cintarii Rominiei de la 1850, in raport cu versiunea de la 1855, e mai scurta, muntenizata ca limba si mai radicala in formulari. Atrag cu deosebire atentia modificarile care tind sa dea poemei o finalitate critica mai ascutita. Astfel, termenul "mosie" din Rominia literara (versetele 14, 17, 28, 58, 61) aparea in Rominia viitoare sub forma "patrie". Unde R. i, vorbeste de "mariri"1 si "avutie11 (versetele 50 si 56) in fi. v. se vorbeste de "boierie". "Ficiorii prorocului" (vere, 34) devine in R. v. "ficiorii spurcatului proroc" (vers. 31). Versetul 48 R. i. atenueaza demascarea "vislasilor cei rai care si-au insusit de a fi cir maci" ai norodului prin utilizarea persoanei i-a plural, in vreme ce versetul corespunzator (44) din R. t. lasa intreaga raspundere a faradelegilor pricinuite tarii, inclusiv a iobagirii taranilor, pe scama aristocratiei. Textul R. i. evoca impersonal pe "uriesii14 ce s-au aruncat asupra tarii s-o sfisie (versetul 45), in contrast cu textul R. r., care denumeste concret guvernele marilor puteri ostile. in fine, lasind deoparte si alte citeva detalii de acelasi fel, sa retinem ca R. v. vorbeste la prezent de miscarea revolutionara a popoarelor, iar R.l. utilizeaza in aceleasi propozitii trecutul : "Toate popoarele se misca" si nu "s-au miscat" (versetul 51 R. v" 55, R. i.), "sfarsitul ispitelor se apropie1* si nu "..s-a apropiat* (versetul 52, R. r.: 56, R. i.). Mai semnificativ inca e pasajul in care, pomenindu-se de calvarul suferintelor poporului si de iminenta prabusire a ordinii strimbe a exploatatorilor, versiunea de la 1850 precizeaza "toate aceste ispite le cercasi, tara mea.. si le suferi inca si acum" (vers. 53), in vreme ce textul de la 1855 deplaseaza lucrurile in trecut, oinitind cea de-a doua propozitie : "toate aceste ispite le-ai cercat, pamint romin" (vers. 57). 277 ce exista intre unele lucrari ale lui Russo si textul poemului, ca de exemplu frecvent citatul verset 28, care evoca datele autobiografice ale Amintirilor, sentimentul proaspat si duios al naturii etc. Ajungem astfel, pe alta cale decit a confruntarii marturiilor contemporane, la un rezultat similar : se pare ca avem de-a face cu o opera dc creatie comuna. Dar inainte de a incerca sa ordonam intregul material intr-un ansamblu coerent, trebuie sa ne oprim la o intimpinare ce s-a facut auzita si in ultimul timp. 1 S-a sustinut anume, ca o dovada ca la baza textului din Rominia viitoare a stat un manuscris rominesc prealabil al lui Russo, ca Balcescu ar fi comis niste icctiuni eronate dupa acest manuscris. 2 Deci, ceea ce e neverosimil in cazul lui Russo, care avea in fata un text tiparit, ar fi pe deplin explicabil la Balcescu din cauza dificultatilor in descifrarea grafiei. Cercetarea atenta a faptelor incriminate nu numai ca nu permite o asemenea concluzie, dar mai degraba sugereaza punctul de vedere diametral opus. Exemplele citate sint : "sad" (versetul 14, R. v.) in loc de "sau" (versetul 14, li. i.); "viitura" (versetul 37, R. v.) in loc de "vulturi mari" (versetul 41, R.  .); "popoare" (versetul 53, R. v.) in loc de "noroc" (versetul 57, R. i.). Reproducem contextul primului exemplu : "slobozirea cea batrina si luminoasa, sad puternic si cu radacina teapana si adine injipta in pamint" (R. v.) si "slobozirea cea barbata si luminoasa sau. puternica si cu radacina teapana.." (R. i.). E clar ca varianta Roitiiniei viitoare e superioara stilistic si ca in nici un caz nu poate fi vorba de o lectiune gresita. si mai limpede apar lucrurile in cel de-al doilea exemplu : si aci sint formulari de sine statatoare, cart ne pot place mai mult sau mai putin, dar deopotriva admisibile. R. v. spune : "corbi filfiiape d-asupra croncanind, viitura si se invirtejea"; R. 1. : "corbi jilfiia pe deasupra croncanind, vulturi mari se invirtejea1*. E evident ca e greu de acceptat ca "vulturi mari" se preface in "viitura" si, dimpotriva, e explicabil ca un verb putin uzual ("a viitura") sa fie iidocuit printr-un 1 Al. Duna, op. .cit", pp. 209—210. : N. Tcu<:iijc-A!bii, op, cir,, p. 30. 280 denominativ raportat ia acelasi predicat ("rulturi mari se invtrlejea"). Cu alte cuvinte, daca rezulta ceva din exemplul dat, atunci <• tocmai ca Rominia literara utilizeaza textul Rominiei viitoare, si nu invers. in fine, la versetul 57 (respectiv 53, din R. c.) e clar ca e o greseala de tipar : "noroc" pentru "norod". Propozitia suna in R. i. : "Norocul trebuie sa se ispaseasca si sa se curete de pacatele sale". in schimb, in R. v. citim corect : .Popoarele trebuie.." Dupa cum se vede nu se poate conchide nimic in favoarea anterioritatii versiunii Russo. Mai mult : exemplele date indica probabilitatea ca aceasta versiune e posterioara. Putem acum sa inmanunchera toate datele problemei intr-o ipoteza unitara, folosind atit marturiile contemporane vrednice de incredere, desi divergente, cit si argumentele fundate pe compararea celor doua versiuni si indiciile rezultate din raportarea operei la momentul istoric, la circumstantele biografice ale celor doi scriitori si la profilul lor spiritual. 1. Pe baza informatiei comunicate de Alecsandri lui Ghica, la 1886* *, se poate presupune ca Russo a scris in frantuzeste un prim concept al Cintarii, dupa intoarcerea de la studiis, dar nu mai devreme de 1839—1840. De notat ca Russo traversase pe la 1835’—-1836 o perioada de exaltare iacvbina — dovada ca inchina o oda lui Alibaud, atentatorul la viata lui Ludovic Filip, celebrind lupta popoarelor pentru libertate. Bineinteles ca aceasta schita a poemului (sau a unei parti din lucrare) e probabil ca semana inca putin cu versiunea publicata mai tirziu. Poate ca ea continea numai fragmente de descriptie peisagistica, fara evocarea alegorica a istoriei tarilor Romine; poale ca materialul avea o alta structura; nu avem, din pacate, nici un dram de certitudine si sintem redusi la simple supozitii; e sigur, in orice caz, ca acest concept primitiv 1 Ma. SOS. * Desi iuto;irrerc:i lui Russo de la studii e fixata la 1835 de unii (Petre V. Haaes) ia 1836 dc altii (Ai, Dima), data elaborarii primei variante u poemei trebuie w-u suim la 1839 -1810" fiindca pina iu. 1839 Alecsnnciri era el insusi plecat in straina-late si" deci* nu putea — cum o spune sa-si "vada" prietenul cuaipunimlu-si lucrarea. 281 al Сіпіагіц daca a fost elaborat in jurul anului 1840, era incomplet si scris in frantuzeste. Tot atit de posibila poale fi si presupunerea ca aceasta varianta initiala dateaza de pe la 1846. desi, renuntind la apropierile de detaliu care pot fi simple coincidente — si judecind in ansamblu scrierile lui Russo din aceasta perioada, in special Sorejo, nu vedem suficiente puncte de contact intre stilul publicistic, spiritual, discret ironic din Soveja si aprinderea romantica a Cintarii Rominiei. La 1839—1840 sau la 1846. ramine insa ca Russo a elaborat in limba franceza, rum facea eu predilectie, embrionul inflacara tei poeme. Starea de spirit din care izbucneste opera decurge din avintul miscarii de "‘liberare in tarile Romine, din ascutirea luptei de clasa a maselor taranesti si frarnintarile orasenimii nemultumite de privilegiile aristocratiei si rmduielile feudale. La 1839 a fost descoperita in Moldova conjuratia lui Leonte Radu, iar la 1840 o tulburare revolutionara, cu teluri mai conturate si o organizare mai trainica, fusese prein-timpinata in ultima clipa de domnitorul tarii Rominesti prin arestarea grupului de razvratiti, condus de Mitita Filipvscu, din care facea parte si N. Baleescu. Anii dintre 1830—1848 au fost anii de treptata cristalizari' ideologica a platformei luptatorilor patruzecioptisti, in care partea inaintata a intelectualitatii (profesori, scriitori, artisti) au contopit patriotismului un democratism militant, an legat de cucerirea libertatii nationale cisligarea libertatii socialo, au unit nazuinta spre progresul politic, economic si cultural al tarilor Romine de necesitatea desteptarii poporului din letargie si imbunatatirea soartei sale. Cin tarea Rominiei este una din lucrarii*1 strabatute de patosul afirmarii nationale si al dezrobirii sociale, asa cum au fost si altele in aceasta epoca, dar prin inaltimea tonului, vibratia sensibilitatii. radicalismul ideilor si sentimentul unei experiente revolutionare traite, incaleca anul 1848 si implica o completare si o finisare dupa aceasta data de rascruce. izvorita din conditiile specifice ale tarilor Romine, alimentata dc spiritul de revolta ce se cocea in mase, Cintarea a putut fi ocazionata in forma ei initiala si 282 de impresia produsa de un model literar strain. Ocazia si nu cauza elaborarii poemei sta asadar (poate) in lectura celor doua carti, de mare circulatie europeana, Cartea natiunii poloneze si a pelerinilor polonezi a lui Mickiewicz 1 si Cuvintele unui credincios a lui Lamen-nais2, opere de adevarat rechizitoriu impotriva tiraniei, de denuntare zguduitoare a lanturilor ce incatuseaza persoana umana. Aceste lucrari n-au fost insa decit un punct de plecare pentru autorul romin. Deosebirile dintre Cintarea Rominiei si operele mentionate sint intr-adevar evidente. Mickiewicz, cu o inaripare lirica si fulguratii profetice, care desfid posibilitatea unei cai rationale de insusire a universului, se ocupa de martiriul natiunii poloneze, urmarindu-i destinul insemnat de divinitate, din timpurile cele mai indepartate (incepe de la o himerica idila a comunitatii primitive, egalitariste si fericite) pina la evenimentele contemporane. Cartea lui e opera unui catolic, uneori dizident insa niciodata rebel, cu accente de orgoliu national si de messianism mistic, tinzind sa restabileasca increderea unui popor crucificat in soarta sa. Forma de expunere e a parabolelor de tip evanghelic si toata lucrarea face impresia unei paremiologii religioase cu tel agitatoric; e un fel de dilatare in actiune a credintei sublime ce ardea cu vapai in inima scriitorului. Desigur ca se pot gasi unele apropieri intre pasaje din Cartea natiunii poloneze si Cintarea Rominiei, dar, avind in vedere contextul cu totul diferit in care acestea se plaseaza, sensul general al celor doua lucrari, ideologia si metoda utilizata, punctele de incidenta respective nu sint foarte relevante. 3 Dam un singur 1 Cartea natiu iii poloneze ti a pelerinilor paloneji а lui Mickiewicz а fost tradusa in frantuzeste de MnutaUmbert la 1833 si apoi inclusa in traducerea operei complete a scriitorului polonez, data de ChriHtiau Ostrovski in nu mai putin de trei editii succesive: 1841, 1845, 1849. * Parofes d'un crojanr а aparut la 1833 si a avut im enorm succes. Despre rae-pindirea cartii la noi, vezi i. Breazu, Ьипелпаі? la roniniii din Transilvania in 1848. in Studii literare, Cluj, 1948, iV, pp. 176—197. 3 Un cercetator polonez, St. Wcdkiewicz, a sustinut totusi ca ia originea Cinlarii Rominiei c cartea lui Mickiewicz si ca autorul ei e Baleescu. intrucit acesta a fost scriitorul romin cel mai apropiat de ideologia romantica a emigratiei poloneze. Acelasi a semnalat un manuscris romin al Cartii natiunii poloneze, datind din Moldova, dc la 1854. (Recenzie asupra articolului lui St. Wedkiewicz, aparut in 1921, de P. P. Panaitcscu in Recista istunca, XiV, 1928, nr. 10. pp. 395—396.) 283 exemplu, inca nesemnalat pina acum de cercetatori. Mickiewicz : "J)onc ies rois se diront: Tachons de foire en sorte que ies peuples restent toujours dans Pignorance* afin qu'ils ne connaissent pas leurs forces et qu'ils se querellent entre eux4 afin quils ne se coalisent pas contre nous  J. Versiunea Russo (verset 26) : "Domnii si boierii neamurilor zisera intre dinsii: sa nu lasam popoarele noastre in odihna^ caci odihna desteapta gindirea si gindirea mina la fapta., sa ridicam stavile, sa semanam zavistia si ura si sa insuflam lacomia cuprinselor si a prazilor si sa impingem neamurile unele asupra altora., ca astfel sa intindem domnirea si puterea noastra  1 2 3 4. Cartea lui Lamennais, inspirata ea insasi de Mickiewicz, dupa propria marturie a autorului, e tot plasmuire a unui spirit profund religios, care vrea sa corijeze catolicismul, desfacindu-1 din complicitatea cu tronurile si potentatii si propunindu-i, utopic, sa se asocieze cu democratia si revolutia. Lamennais utilizeaza si el un stil biblic, adopta si el poza unui revelat, caruia cerul ii incredinteaza un mesaj izbavitor, insa fraza lui, strunita de o disciplina severa, prin profilul sculptural de medalie si rationalitatea imaginilor, tempereaza in oarecare masura emfaza retorica. O penumbra voita tinde sa fascineze pc cititor, dindu-i senzatia misterului. Punctul de vedere al lui Lamennais e al societatii omenesti in genere, si nu al natiunii, la el patria e cerul ("Votre patrie c9est ie ciel b)t libertatea e legata de adorarea lui dumnezeu ("Pour etre libre il fa ut avant tout aimer Dieu  ; dezrobirea e o consecinta a caritatii evanghelice ("Aimez Dieu plus que toutes choses et le prochain comme vous-meme et la servit и de disparaitra 1 A, Mickiewicx, Oeurrea poeliquc" complete* (trad. Овігоѵякі, 1849, voi. i., p. 6). * Daca totuiji ne atribuie importanta acestor confruntari tle pa.-aje desprinde de context — punct dc vedere fata dc care avem serioase rezerve — atunci iu orice caz raportarea versetului 26 al Cintarii la textul lui Mickiewicz, usa cum ani facut mai мин, c cu mult mai plauzibilii decit raportarea aceluiasi verset la cap. 13 din Lameti-nais, cum auatine AL Dima (op. cil., p. 235). si notam oricum ca ideea plutea prin aer. O gasim si la Vulney (Effroi et conspiration des tyranj, XViii). 3 i.amennaib. hes parole* d"un crocant (editie critica Yvw le Hir, Paris, 1949, p. 163). 4 LamennaiB, op. cit., p. 178. 284 de la terre" 1 ), oroarea sumbra a apocalipsului e evocata pentru a infricosa pe opresori etc. Mai c nevoie sa demonstram imensa distanta ce separa Cinlarea Rominiei de opera lui Lamennais? AL Dinta are dreptate spunind ca poemul nostru se desfasoara "pe un plan dominant laic*, ca "stmburete "Cintarii Rominiei" ramine lupta pentru libertate a poporului, iar nu mistica nazuinta spre transcendent* 2 3. 2* Schita frantuzeasca a lucrarii, compusa deRusso, e posibil sa-i li parvenit lui Balcescu la Minjina, intr-una din acele intilniri anuale organizate cu prilejul onomasticei lui C. Negri de citiva dintre tinerii animatori ai miscarii de redesteptare din tarile Rornine. Poate ca aici se vor fi inteles cei doi prieteni asupra sensului operei, a modului lor de colaborare si a mistificarii cu manuscrisul gasit intr-o manastire. Alecsandri va fi fost partas discutiilor purtate (desi prezenta lui, in cadrul acordului tripartit la care se refera ;1, ar putea fi asezata, cel putin cu aceiasi sorti de succes, in anul 1849, cind pentru o perioada nu prea lunga [octombrie-decembrie, 1849 4] — el, Russo si Balcescu s-au gasit impreuna la Paris). Primind schita iui Russo e probabil ca Balcescu a tradus-o in roinineste si i-a dat o prima redactare, din care a facut cunoscute lui Ghica unele fragmente si societatii adunate la generalul Mavros intregul text. Nici de data aceasta Cinlarea Rominiei nu este definitiva. Versiunea cunoscuta de noi e fara indoiala rodul unei munci depuse dupa 1848. 3. Care vor fi fost modificarile aduse lucrarii ia Paris si in ce masura au participat la aceasta redactare finala cei doi scriitori? Nu putem decit sa dibuim in cautarea adevarului. Ceea ce e sigur e ca, in ultima instanta, Balcescu e cel care a dat Cintarii Rominiei forma 1 Lamennais. op. cil.,, p. 178. * Al. Dimii, op. cit. p. 237. 3 Convorbiri literare. op. cil. 4 Russo a venit La Pari" nu mai devreme dc februarie-martie. 1849. si a rama* pina spre sfirsitul anului 1850. Alecsandri a plrcat din Paris in decembrie 1849 spre tara. Balcescu a ajuns la Paris in 16 octombrie, 1849 (conf. ion Ghica. .iminfiri din pribegia dupa 1818, — ed. Olimpiu Boitot, Craiova, voi. lft p. 153). 285 ultima si ca. in totalitatea ei, opera se integreaza pe deplin atmosferei momentului si corespunde cu spiritul celorlalte colaborari din Rominia viitoare. Contributia sa finala e de altfel indirect atestata intr-o scrisoare catre Ghica, din 26 octombrie 1850, unde — vorbind de aparii ia Rominiei viitoare — Balcescu scrie : .Cu postia viitoare iti trimit negresit revista. Sint articole bune intr-insa. dar cam apilpisite si prea dau cu barda in Dumnezeu. Le-am cam pilit putin, dar nu am putut de ajuns." 1 Dar. dupa toate aparentele, Cintarea Rominiei n-a fost doar "pilita" de Balcescu; aportul sau e consubstantial, nu numai de zidar, dar si de arhitect. Poema respira febrilitatea unor oameni care-si fundeaza politica pe iminenta unui nou val revolutionar si induiosarea exil a tilor carora icoana patriei departate ir stirneste o nostalgie fara pereche. E un act de incredere in forta  itala a poporului romin. o incercare facuta cu о шаге fragezime de simtire dc a-i citi in suflet si a-1 imbarbata. Ea implineste telul astfel definit de Balcescu la 1850 : .fiindca precum mult inainte de 48 asteptam impreuna o revolutie generala si cautam a ne pregati din vreme, cum o incepuseram de la 1843, asa si acum cred ca are sa vie o revolutie mai infricosata si socot ca e bine sa ne pregatim si pentru aceasta a dezvolta simtimintul nationalitatii si credinta rominului in el mai mult decit in straini" 2. Opera de patriotism fierbinte, patrunsa de conceptii democratice inaintate si de indemnuri mobilizatoare, faurita la temperatura unei constiinte in ebulitie, Cintarea Rominiei reflecta, prin atmosfera ei generala, starea de spirit a revolutionarilor proscrisi la 1818. grupati la Paris, in jurul capului lucid si marelui suflet care a fost N. Balcescu. Aceasta explica si lirismul incandescent, si retorismul, si intentiile de prozelitism ale lucrarii, si ecourile ei mazziniene. Se stie in adevar ca Mazzini a fost o personalitate de prim rang a emigratiei europene de dupa 1848 si ca numele sau apare deseori in corespondenta iui Balcescu 1 iun Ghica, op, cit., ii, p. 285. - Jrftm, p, 597. 286 din 1850. kstfel, in 16 februarie 1850, acesta isi exprima dorinta, repetata o saptamina mai tirziu, dc a merge la Londra (unde fusese totusi cu putin inainte) pentru a-1 intilni in problema organizarii solidaritatii revolutionare. 1 Multe din ideile manifestelor inazziniene — alianta popoarelor opusa aliantei despotilor, convingerea ca fiecare natiune arc o misiune de indeplinit si ca destinul ei intruchipeaza o lege a providentei, intransigenta republicana si credinta neclintita in triumful revolutiei, contopirea lui Dumnezeu cu poporul —- toate aceste idei tipice ale agitatorului politic italian se regasesc intr-o forma mai precisa sau niai diluata in Cintarea Rominiei. in orice caz, daca Vlickie-wiez si Lamennais, fara a fi avut un rol determinant, vor fi contribuit la crearea poemei, tot atit de indreptatita parc apropierea de Mazzini, a carui gandire nu revendica, poate, originalitate — fiindca nazuinte asemanatoare se formulau in publicatiile efemere ale revolutionarilor din toate natiile, emigrati la Paris sau Londra si in asociatiile si comitetele conspirative, care se formau si se desfaceau cu iuteala — dar impune prin vigoarea publicistica a afirmatiei si prestigiul personalitatii. La 8 august 185(1 Balcescu scrie precuviolarea Crutarii Rominiei. Citatele copioase de care se foloseste arata ca opera era la aceasta data terminata. intre octombrie 1849 si august 1850 se situeaza, asadar, desavarsirea poemei. Timbrul ei patetic exprima efervescenta momentului istoric, convulsia sperantelor care se ciocnesc de o realitate ostila si lotusi nu vor sa abdice, convingerea nezdruncinata in victoria revolutiei, in eliberarea poporului romin de aservire, in unirea si independenta lui nationala, in gloria lui viitoare. 4. Daca cele de mai sus sint exacte, la 1855 Alecu Russo reia textul Cintarii Rominiei din Rominia viitoare, il retranscrie amplificind numarul versetelor, moldoveni-zindu-l. cu usoare indreptari stilistice (nu totdeauna 1 iun Ghica, op. cit., ii, pp. 2D5 ?i 20" 287 fericite) si atenuari pe ici pe colo, determinate de schimbarea situatiei si conditiile politice ale Moldovei la data respectiva. Dupa cum se vede, ipoteza noastra asupra Cintarii Rominiei postuleaza contributia creatoare atit a lui Russo, cit si a lui Baleescu, Recunoastem ca ea are puncte vulnerabile, in primul rind ca ii lipseste o proba faptica decisiva. Dar ipotezele sustinute pina acum prezinta si mai multe dezavantaje, asa cum ne-am straduit sa aratam, in schimb, admiterea dublei paternitati propuse ni se pare ca rezolva satisfacator majoritatea elementelor divergente pe care se reazima seculara controversa. Ea da dreptate si lui Alecsandri, si lui Ghica, folosind marturiile amindurora si facindu-lc deopotriva acceptabile. Ea lamureste cum e posibila similitudinea conceptiilor Cintarii Rominiei cu opera lui Baleescu si in acelasi timp de ce exista unele puncte de contact cu opera iui Russo. Ea explica de ce ambii au acceptat tacit rolul de autori, fara sa-si sustina totusi paternitatea in forme categorice. Ea impaca faptele cu hunul-simt si cu o viziune dialectica asupra lucrurilor : memoria celor doi scriitori ne e la fel de scumpa si fiind, pe deoparte, cert ca amindoi au conlucrat si, pe de alta parte, fiind sigur ca nici unul n-a avut un rol pasiv, e logic ca opera sa fie rubricata in istoria literara sub numele amindurora. Ce a facut unul si ce a facut altul? Cum arata manuscrisul primitiv si ce modificari a suferit? lata intrebari la care inca nu se poate raspunde : banuielile noastre sint prea fragile ca sa merite a fi enuntate. Oricum, de Cintarea Rominiei, ea un viu simbol al Unirii tarilor Romine, de la infaptuirea careia am sarbatorit de curind un secol, sint legate pentru vecie numele celor doi scriitori : moldoveanul Alecu Russo si munteanul Nicolae Baleescu, devotati poporului lor cu aceeasi abnegatie si sincera dorinta de a-1 sti descatusat din lanturile aservirii, scriitori care, in imprejurarile infrin-gerii de la 1848, si-au stapinit lacrimile, au chemat ia 288 lupta si au intrevazut in zarile viitorului lumina clara a zilelor noastre. NOTA Studiului de mai sus, aparat in Etala rominra^cti ar. 3, martie, 1959 si reprodus aci cu neinsemnate modificari ii aducem urmatoarele precizari si completari : i. intr-un articol strident ca ton, care repeta multe lucruri stiute si aluneca discret peste ceea ce nu-i convine, tov. Finii Bolduri ne-a reprosat ca trecem sub tacere pe veritabilul parinlc al ipotezei dublei paternitati a Cintarii Rominiei i AL Odobescu (Etata rontineasca, ar. 9, 1959). in adevar, la 1363, Odobescu seria iu Revista romind (pp. 361—362): "zljadar, ru moasa poema nafioaal rl.. a nascut imttginn-fia vieti patriotica a iui .d. Russo ti a luat forma ei curat romineasca ti expresiva sub peana tui N. Ваіевяси"''. La 1377, in pr ее и v intarea la istoria rominifor sub Л і іаі lotla Eiteuxul, el afirma ca Baleescu "con ucra sau traduse poema in proza ce poarta numirea de и Cintarea Rominiei". (Opere, E.S.P.L.A., 1955, voi. J, p. 327,) Putem adauga la aceasta ca la 1836, dupa cc-i comunica lui Alecsandri ceea ce stia despre rolul lui Baleescu in elaborarea poemei, chiar si ion Ghica admitea concesiv, incer-cind parca sa-ti adoarma perplexitatile : "Nu ejrfe de mirat ca accjli doi tineri aa-ti fi exersat in comun pana ti imaginatia lor, unul in limba romina, celalalt in limba franceza1 (Opere, E.S.P.L. A., 1956, voi. i, p. 311). Se pune intrebarea : e cazul sa batem moneda pe temeiul parerilor de mai sus? Dupa noi, nu (desi sintem singurii care avem de pierdut, iutrucit ar reiesi ca recuzam pe doi ilustri protagonisti ai propriului nostru punct de vedere i). in imprejurarile concrete cind si-au exprimat opiniile citate, utit Odobescu, cit si Ghica nu faceau decit sa emita supozitii, fara a le argumenta, intr-o forma vadit ezit anta si in pofida unor elemente contradictorii de care erau eoustienti. Tocmai pentru ca era vorba la pi de atitudini concesive, reduse lu rolul de simple banuieli, care nu pot nici spulbera, nici fundamenta, in chip decisiv, o convingere stiintifica, ni s-a parut inutil a le relua in studiul nostru si a cladi pe baza lor. Oare sc consolideaza ipoteza dublei paternitati prin aceea ca invocam in sprijinul ei doua marturii evazive, provenite - - cc-i drept — de la oameni de mare autoritate, care inclinau insa spre una din solutii si care, in cazul dat, nici nu relatau fapte (cum a facut Ghica vorbind despre reuniunea din casa generalului Mavros), nici nu dadeau argumente, nici nu couchideau pe baza unei cercetari directe, ci-si impartaseau doar niste impresii ce nu angajeaza? ii. Regretatul cercetator clujean, L Breazu, a semnalat inca de mult in Mic ielet ti raminti (Cluj, 1935, p. 103) un fapt deosebit de interesant, care a scapat pina acum atentiei. El a aratat ca printre hirtiile lui Michelet nr exista un dosar denumit Roumanie coutinind diverse manuscrise, intre care si <> traducere incompleta a Cintarii Rominiei (versetele 1—9, 13, 26, 33, 37, 46—47, 55, 60 si 61), datorata probabil lui i. Voinescu ii (nu se motiveaza temeiurile acestei atribuiri П. in acest caz si daca informatia lui i. Breazu e exacta ; a) Din moment ce lui Michclet i s-a trimis o traducerea lui i. Voinescu ii inseamna ca ori n-a existat un original frantuzesc al lui Russo, ori acest original frantuzesc a fost in asa fel prelucrat si transformat de Baleescu in publicarea Lui in ifommia rii-loare, incit s-a impus necesitatea unei noi traduceri dupa < versiunea rnmineusca. Reiese de aci ca Baleescu a fost cel pujin coautor. Ar raminc deschisa posibilitatea ea Baleescu sa fi avut in fata un text rominesc al lui Russo; aceasta nu ni se pare insa plauzibil datorita marturiei lui  Mecsandri si celorlalte argumente aduse in cuprinsul studiului nostru. b) Dar daca nu i. Voinescu ii este cel care a tradus fragmentele C.R. aflate la Micbelet? iu acest caz parc evident ca manuscrisul de la Micbclet e oricum 19 — c 159 289 alta versiune franceza decit prezumtivul original (francez) Russo. Caci e de neinteles de ce s-ar fi transmis lui Michelet do"r traducerea citorva versete daca exista realmente o versiune franceza integrala. Ajungem asadar la ipoteza a, si anume ca Balcescu e coautor al poemei. iii. Dup" elaborarea studiului nostru, republicat aici, am luat cunostinta de o pretioasa contributie a lui i.C. Chitimia : -dd"m Afickieuiicx,  V, BaZeesca si "Cinlarea Rominiei" [Rornanoslavica, Bucuresti, 1958) care reia si completeaza o serie de argumente privind aportul lui Bal cescu la compunerea poemei. Ne-a parvenit mai recent o lucrare poloneza, Emil Biedrzycki ; Micolaj Balcescu, rumunski pisarzi rcvolucjo-nista (Krakov 1961), in care se atribuie lui Balcescu paternitatea lucrarii, in baza "asernunari or rnergind pina la detalii* intre Cinlarea Rominiei si Cartea natiunii ti a pelerinilor polonezi а iui Mickiewicz. Am aratat mai sus de ce combatem o asemenea opinie exclusivista care savirseste si eroarea grava de a-1 transforma pe marele nostru democrat-revolutionar intr-un simplu ecou al unor scriitori progresisti de peste hotare. S-ar putea ca noi sa gresim, dar nu exista nici un motiv in stadiul uctual al lucrurilor, care sa ne indemne la revizuirea ipotezei dublei paternitati. Dimpotriva, parc ea ea cistiga teren. in orice caz, noi asteptam ca adevarul sa-si croiasca drum *?i-l vom saluta cu bucurie chiar daca el ne va fi potrivnic. Decembrie 1961. PASTELURiLE SAU DESPRE POEZiA NATURii si NATURA POEZiEi LA V. ALECSANDRi Niciodata n-au avut parte clasicii de o posteritate atit de intelegatoare si de respectuoasa ea aceea a zilelor noastre. Mostenirea lor e studiata cu grija si data la iveala in editii din ce in ce mai bune. Raspandirea operei in zeci de mii de exemplare face cu putinta ceea ce pe vremuri era rar si constituia doar apanajul unor cazuri privilegiate : fructificarea mesajului lor in constiinta poporului. Se intimpla insa ca, asemenea cuvintelor care au o frecventa variabila, unele fiind foarte des intrebuintate in vreme ce altele se acopera de praf si intervin numai sporadic in conversatie, clasicii, desi dispun de posibilitati egale de a fi cunoscuti, beneficiaza de un interes diferit din partea lectorilor: unii sint cititi, altii stau in vitrina. S-a pretins ca Alecsandri apartine acestei de-a doua categorii. ireverenta si raceala fata de opera celui ce fusese numit, poate cu oarecare ironie, bardul de la Mircesti dateaza de mult. Excesul de favoare de care scriitorul s-a bucurat intr-o anumita perioada a vietii a fost compensat, printr-un soi de pendulare a sensibilitatii publice, de o atmosfera de suspiciune si denigrare in ultimii sai ani si mai ales dupa moarte. Exista o carte interesanta a unui foarte harnic si meticulos istoric literar : Bogdan Duica, intitulata : Vasile Alecsandri — Admiratori si detractori (Bucuresti, 1922), care infatiseaza cu lux de amanunte, pe linga omagiile adresate 291 poetului si numeroasele si dc multe ori nedreptele critici care l-au coplesit cam dintr-al 7-lea deceniu al veacului trecut. Ceea ce este mai semnificativ si, daca vreti, mai dureros, e ca printre acesti adversari marturisiti ai lui Alecsandri se numara aproape tot ce a fost talent autentic in generatia tinara ce i-a urmat imediat lui Eminescu. De-atunci incoace, lucrurile nu s-au schimbat sensibil. Parerea a destui tineri cu care am avut ocazia sa stau de vorba in timpul din urma se rezuma in urmatoarele cuvinte crude, rostite cindva de Topir-ceanu : "Nu, orice s-ar spune, Alecsandri nu mai poate satisface exigentele cititorului modern.. Nu* adevarata noastra poezie artistica incepe de la Eminescu. si pe cind Eminescu cistiga tot mai multi cititori, intinerind mereu, Alecsandri a imbatrinit, s-a invechit, a iesit din preferintele generatiilor mai noi. Astazi nu stiu daca se gasesc cinci oameni care sa-l citeasca pentru propria lor placere estetica, nu din curiozitate".. 1 Din toate laturile operei se pare ca tocmai poezia, adica ceea ce asigurase odinioara reputatia scriitorului, a cazut in dizgratie. Atinsa de rapida prefacere a gustului si mentinuta intr-o actualitate cam obscura datorita circulatiei scolare a citorva piese, destinate fie manifestarilor festive, fie ilustrarii locului care in suita cronologica a dezvoltarii literaturii trebuia acordat totusi lui Alecsandri, tocmai poezia si-a pierdut sau. mai exact, trece a-si fi pierdut, in ochii celor mai multi, puterea de ineintare si de vraja. intr-un ceas prielnic de odihna am reluat de curind Pastelurile. initial, sentimentul a fost de stinjenire : era ca si cum am fi vazut o femeie gatita in rochia bunicii. Cele peste opt decenii de poezie care s-au adaugat publicarii primelor bucati ale ciclului in Convorbiri literare ne-au familiarizat cu o expresie mai rafinata, eu asocieri mai indraznete, cu o mai marc elasticitate a rimei si cuvintului. Pe de alta parte intinderea versului pe 15 si 16 silabe, cu tacaneala de metronom a caderii accentelor, izbeste urechea ca o melodie desueta. Pe cit de actual si de aproape sufletului nostru ne este semnari  Herare, 1919. 292 Eminescu, ре-atit de strain si inchis in mica sa orbita, multumita dc sine, accesibila placerilor mediocre si pasiunilor domesticite, pare, la prima privire, Alecsandri. Mai mult decit atit. Sintem dispusi chiar, dupa cum nota odata cu dreptate Paul Zarifopol   sa descoperim frumuseti in texte cu mult anterioare lui Alecsandri, de pilda la Budai-Deleanu, unde mestesugul propriu-zis de a croi versul pe calapodul intentiei e deficitar, unde insa exista o sinceritate a intonatiei si o prospetime a impresiei, се-si conserva forta de soc in ciuda arhaicitatii limbajului si a neajunsurilor tehnicei. si totusi.. si totusi, dupa ce biruim plictiseala celor dintii contacte cu Alecsandri si ne epuram de apetiturile noastre de citadini nervosi (la fel cum, in-ccpind escaladarea unui munte ne degajam treptat de naravurile sedentare, obisnuindu-ne cu tacerea uluitoare a crestelor si calmul pajistilor verzi) dupa aceasta lenta dar necesara primenire a perspectivei interioare, vom descoperi cu surpriza in universul liric al poetului vibratii care rasuna adinc intr-o zona tainica a sufletului nostru. in rin durii e ce urmeaza am vrea sa propunem cititorului o experienta, singura concludenta cind e vorba de literatura : aceea a parcurgerii unuia din cele mai cunoscute cicluri lirice ale scriitorului : PasteZurZZe, si a verificarii daca, in cutele versului lor, atit de fluid, de orizontal si de transparent, ineit pare a-si epuiza de la prima lectura toate secretele, nu se ascund macar citeva farime din minereul marii poezii. Sa vedem intii in ce imprejurari s-au nascut Pastelurile" Cea mai mare si mai caracteristica parte a PasteZuri-Zor a fost realizata de Alecsandri, dupa cum rezulta din scrisorile sale catre lacob Negruzzi, in rastimpul dintre 1867—1869. Scriitorul depasise 45 ani, se afla sub raportul virstei dincolo de zenit si sub raportul dezvoltarii creatoare la o raspintie. O epoca a vietii sale se terminase o data cu abandonarea oricarei veleitati politice si instalarea definitiva la Mircesti. Tineretea 1 Paul Zarifopoi, Ро"іи готілеалги in epoca lui ЛяасЛі si E iade .Radu eecu, Revista Fundatilor, 1935, w. 9, pp- 494—594. 293 tumultoasa, cu incintatoarele-i seductii, dar si cu entuziastele risipite generos pentru infaptuirea Unirii, a reformelor democratice, a propasirii culturale se sfirsise. intrigile si scalimbaielile politicienilor, lipsa de principii si macaronada dezbaterilor parlamentare, trufia natinga a parvenitilor, impaunarea liberalilor cu me,ritul reformelor savirsite in ultimul sfert de veac, abuzurile sfirsitu-lui de domnie a lui Cuza si conditiile rusinoase ale indepartarii sale de la tron — toate acestea il dezgustasera profund pe scriitor de viata publica. inca in 1863, el se destainuia unui prieten, cu o dezolare ce nu are nimic din usuratatea seniorului juisor : "Pe de o parte inversunarea partidelor politice, pe de alta parte, nepasarea celor ce se afla la putere, a produs o stare de lucruri foarte trista de privit.. astfel de trista, ca, daca n-as fi inceput publicarea poeziilor mele, m-as duce peste noua mari si noua tari. Dumnezeu sa ne lumineze, caci sintem cazuti intr-un mare intuneric.11'1 Fata de monarhia prusaca, Alecsandri conserva o atitudine de espectativa. Cind in 1868 i se ofera sa candideze pentru un loc de deputat, refuza "a merge in Capitala palavrelor. Camera palavragiilor netrebnici1* * Pentru el, ca si pentru alti colegi de generatie, cum sint Kogalniceanu sau Negri, izgonirea lui Cuza echivala cu proscrierea din viata politica, fiindca, indiferent de sentimentele ce le avusesera pina la urma fata de domnitor, ei erau prieteni intimi ai acestuia si apartineau deopotriva unui timp de incredere naiva si patriotism curat; or, imprejurarile se schimbasera, pasoptismul generos fusese inecat in apa de gheata a calculelor egoiste, venisera alti oameni in fruntea bucatelor, cu fraza demagogica in coltul buzelor si lipsa de scrupul in drumul spre putere si capatuiala; fata de aceasta noua figuratie in scena politica, Alecsandri se demodase, devenise inutil si chiar daunator. Spre sfirsitul lui 1866, ca unul care nu era prin nimic legat si n-avea nimic de asteptat de la noul principe, Alecsandri intreprinde o lunga calatorie. Trece prin Cernauti, unde e sarbatorit cu multa insufle- 1 Scrisoare din 14 martie 1863 catre Л. Hurniuz.aki, in Convorbiri literare, 1906, p. 591. * Convorbiri  iirrarr, 1906, p. 953, 294 tire, ineit, noteaza ei, "se vede ca-s mare poet, judecind dupa complimentele ce am primit1* 1; apoi, prin Lemberg si  icna, se indreaptaspre Paris, unde аѵегі loc Expozitia universala; in mai, "din cauza ploilor, a scumpetei si a marelui numar de straini**, se desparte de "namolul ostenitor al Parisului si de. atmosfera-i puturoasa** si coboara pe tarmul Mediteranei la Nisa, unde e fericit de a gasi "soarele cel mai aurit, cerul cel mai albastru, marea cea mai frumoasa si flori pretutindeni** 2; de-aici se retrage o luna de zile in Pirinei. Revenit in tara, dupa un scurt popas bucurestean, Alecsandri se stabileste in dulcea sihastrie a Mircestiloi. Tihna conacului, care aduce mai degraba cu o casa taraneasca, din cerdacul careia privirea imbratiseaza sesul larg al siretului, lunca si, dincolo de ea, se opreste in marginea zarii pe ridica-turile domoale ale dealurilor Scheei si Miclattsanilor, reculegerea calina si meditativa a acestui cuib ineinta-tor trebuie sa-i fi sugerat noi planuri creatoare. De altfel, aparitia Convorbirilor literare in toamna lui 1867 si insistentele staruinte ale lui lacob Negruzzi contribuisera la infringerea binecunoscutei lui indolente si-l stimulasera sa reia condeiul in mina. El promite a colabora la Convorbiri, intrucit in acest moment considera, in mod gresit, foaia junimistilor drept "sora "Romiriiei literare"** si observa cu satisfactie ca ca "tinteste a dezvolta gustul frumosului'*3. Anul 1868, pc care-1 petrece ca "pusinic" 4 la Mir-cesti, marcheaza un inceput de cotitura in activitatea lui literara ; se vede ca Alecsandri, a carui notorietate fusese recunoscuta oficial, la 1866, o data cu numirea in Societatea Academica Romina, simte nevoia sa-si innoiasca mijloacele si sa-si propuna teluri mai ambitioase ; el nu mai conserva nici o iluzie cu privire la indreptarea lucrurilor in sferele guvernante, de aceea isi taiase toate legaturile cu lumea politica, retragindu- 1 V. Alecsandri, Scriam (cd. Cheinli-Carcalechi), Buc., 1904, p. 259. 2 idem, pp. 260—261. a idem p. 28. 4 idem, p. Si. 295 se intr-o sihastrie de gentilom campagnard; dupa o calatorie ce-i limpezise sufletul si-i potolise pentru o vreme vesnica sa nostalgic de pasare migratoare, se simtea imboldit sa sporeasca prin dovezi de devotiune si asiduitate autoritatea indeleinicirii literare practicate de el pina acum aproape exclusiv in mod diletant. Constatam, in adevar, ca in dramaturgie ia sfirsit epoca de mici compuneri nepretentioase, in potrivire cu puterile actorilor si cu neindeminarea limbii i, iar sfortarile scriitorului sint de a realiza marea drama de moravuri in Boieri si ciocoi; in proza, autorul incidental al unor spumoase povestiri si proaspatul memorialist al "misiilor11 diplomatice, incredintate de Cuza, incearca sa realizeze un roman, de formula autobiografica, Dridri; in poezie, in fine, eliberindu-se de lamentatia cam superficiala a versurilor de dragoste si de inspiratiile ocazionale, uneori izbutite ca niste giuvaeruri, dar cel mai adesea usurele si artificiale, concepe ciclul Pastelurilor. lata dar sub ce zodie s-au nascut Pastelurile : in-tr-un moment de chibzuiala si concentrare, cind senzatiile nu mai sint gustate in ardoarea lor frusta, ci se cern prin sita spiritului, cind pasiunile isi domolesc pornirea impulsiva sub zabala inimii imbatrinite, cind o epoca din viata scriitorului se incheiase si in singuratatea unui peisaj admirabil el se pregatea sa inceapa una noua. Pastelurile reprezinta ancorarea de existenta a unui suflet viguros si fraged, pe care societatea l-a dezgustat si care in solitudinea naturii isi reface echilibrul si-i regaseste pe oameni. in acelasi timp, ele reprezinta dovada ce si-o ofera siesi poetul, a excelentei mijloacelor de care dispune, cel mai de seama triumf inscris intr-un palmares deja bogat. Dar Pastelurile mai ilustreaza ceva : ele constituie o treapta in seria istorica a liricii rominesli. Caci pentru prima data, de la Vacaresti si Conachi, poezia noastra, care a bijbiit intre preroniantismul epigonic si romantica moderat declamatorie, cu mai rare popasuri in zona cintecului de • Scrisoare catre A* llurniuzaki din martie 1865 in Contorbiri literare, 1906, p. 598. 296 lume orasenesc si a versului gnomic, atinge intr-un ciclu lucrat cu mestesug si o egala ardoare, unde emotia pieselor separate se amplifica prin inscenarea intregului, rotunjimea si proportionalitatea clasicitatii. Poezie a naturii sc mai facuse la noi. incercarile lui lancu Vaearescu in Primavara amorului, Heliade in Sburatorul, Cirlova, Bolliac, Alexandrescu, Bolinti-neanu. ca sa nu citam dccit astrii de prima marime, difera insa radical de ceea ce a facut si a intentionat sa faca Alecsandri; nu ne gindiin la deosebirea de maiestrie sau la aceea de amplitudine lirica; sint si acestea importante, insa acum avem in vedere, in primul rind, chipul de reactie in fata spectacolului lumii, conceptia filozofica, acel "Weltanschauungu‘ al scriitorului care salasluieste in eubstructura operei si-i orienteaza cintul. Pina la Alecsandri poetii au anexat natura. Tristetea lui Momuleanu fata de ireversibila curgere a timpului si neimplinirea vocatiei sale isi asocia peisajul tomnatic al arborilor golasi si al vuiturilor funebre. 1 Dorinta lui Cirlova de a-si gasi un suflet consonant, cu ajutorul caruia sa-si biruie mihnirea, se acorda cu inserarea ce cobora misterios si perspectiva naturii vazute de pe o inaltime, de unde solitudinea, estomparea lenta a zgomotelor si a culorilor harazeau inimii ranite a poetului mingiierea visurilor melancolice si a meditatiei tandre. Sufletul lui Alexandrescu se complace intr-un cadru nocturn si selenar. Notele descriptive ii servesc sa atmosferizeze o reflexie asupra trecutului vitejesc al poporului si a dificultatilor lui prezente ca in Rasaritul lunii la Tismana, ori o izbucnire melancolica precum in Adio la Tirgoviste si Meditatie. La Bolintineanu, natura e adiacenta si prolixa ca si eroii sai. Calma si grandioasa in Cea din urma noapte a lui Mihai Viteazul, mingiietoare si serafica in momentul despartirii lui Andrei de iubita, bucolica in Romincele din Cavala. voluptoasa, colorata si exotica in Florile Bosforului, sinistra si terifianta in Mihnea si baba, ea are de obicei misiunea de a pregati desfasurarea unei actiuni sau a intregi rezonanta unei stari sufletesti prin mecanica 1 Poezia Толтпа in В. P. Momuleanu, Poezii, Bucuresti, 1837. 297 simplista a consonantei (poezie lunara — inima melancolica), sau a contrastului (apele linistite ale Bosforului — ororile din seraiuri). Bolliac, cu patetica lui compasiune pentru dezmostenitii vietii, isi plaseaza victimele intr-o natura aspra si brutala, ca in Sila ori Carnavalul, sau, voind sa evoce salbaticia si sublimitatea sihastriei ermitului, zugraveste, ceea ce s-a vazut rar in lirica noastra, muntii cu furtuni naprasnice si culmi inzapezite. La mai toti inaintasii lui Alecsandri, natura nu reprezinta o preocupare pentru sine, cum ca a fost, sa zicem, pentru un Wordsworth sau pentru un Beetho-ven, cind a compus Pastorala. Natura intervine in rolul de cutie de rezonanta, amplificind sau diminuind un sentiment, ca un fel de reverberatie umana, ce-si intipareste lungimea de unda in masa receptiva a universului. Cu alte cuvinte, la cei ce l-au precedat pe Alecsandri natura nu este subiectul poeziei, ci metafora ei, adica un termen de relationare; in centrul proiectului liric nu sta realitatea exterioara a lumii, ci gindrd, emotia sau fapta omeneasca. Natura rezulta in asemenea cazuri dintr-un fel de dilatare a personalitatii ; aceasta isi regaseste exultarile sau lamentatiile in peisaj tocmai fiindca si-a construit acest peisaj cu premeditare, sau, intr-o formulare mai putin extrema, natura apare ca o dependenta umana pentru ca se constituie in raport cu un suflet care o pretuieste sau o repudiaza, dupa inclinatiile lui capricioase. Perspectiva demersului creator la Alecsandri e cu totul alta. Vorbind cu oarecare exagerare spre a ne face intelesi am putea spune ca daca scriitorii ce i-au premers au anexat natura poetului, Alecsandri il anexeaza pe poet naturii. Ceea ce izbeste in Pasteluri este in adevar sentimentul ca natura preexista omului, ca ea are o realitate obiectiva independenta, ca-1 integreaza pe om ritmurilor ei vitale, ca infatisarile si dimensiunile ei sint neatirnate. de constiinta privitorului. Universul e o vasta structura de fenomene si procese care se inlantuie potrivit unor legi ireprosabile si infailibile. Omul isi are locul sau, undeva, pe o treapta a firii, si tocmai fiindca rolul sau e redus 298 la acela de component al marelui mecanism cosmic, prezenta sa e modesta si netulburatoare. Pare ca sentimentele lui sint guvernate de anotimpuri, intemperii si peisaje si nu invers, cum simtim la alti scriitori, unde eul liric hipertrofiat isi trimbiteaza melodiile in tot universul, daruind acestuia chipul turmentat, tandru sau apatic al autorului. Daca realismul consta in captarea, ca intr-un focar de lentila, a impresiilor produse de lucruri si in reflectarea lor, se intelege printr-o reela-borare artistica, dar savirsita cu o cit mai mare obiectivitate, intr-o imagine cit mai esential apropiata de existenta concreta, cit mai conforma si mai universal acceptabila, atunci Alecsandri e un realist si inca un realist de un prototip remarcabil prin puritate. Dar deosebirea lui Alecsandri de inainte-mergatorii sai nu se reduce la antinomia subiectivitate-obiectivi-tate. Pastelurile inchid o filozofie senina si optimista, cu totul specifica bardului de la Mircesti, care a fost inca de mult observata, fara a i se fi lamurit deplin implicatiile. iata, de pilda, Serile la Mircesti. in vreme ce viscolul zgiltiie ferestrele si focul arde in camin cu pilpiiri misterioase, inchipuirea poetului zboara pe apele line si radioase ale amintirii. Nici o suferinta nu-i indurereaza sufletul, nici o umbra nu-i traverseaza ochii, caci pina si tristetile se sfarima de soliditatea si beatitudinea alcatuirii sale launtrice; chiar timpul in care a avut de patimit scriitorul il infasura retrospectiv intr-un val tandru, decretindu-1 "mult ferice". iata mai departe poezia Sfirsit de toamna. Aici natura ne e prezentata intr-unul din cele mai dezolante momente, cind ea se goleste de podoabele verii si, sub imperiul unui soi de retractilitate universala, se zgribuleste parca, anemiindu-si elanul vital; peisajul e fara indoiala sumbru, dar in suma notelor lui nu evoca doar tristetea anotimpului, ci si acele adevarate rituri ale naturii, precum exodul pasarilor spre tari calde, vestejirea luncii, cotropirea cerului de norii plumburii sau stringerea oamenilor si animalelor pe linga foc — rituri care vorbesc de regularitatea eterna a ciclurilor firii, de un univers care nu se razvrateste ci-si accepta destinul. Cea de-a treia bucata a seriei, cunoscuta 299 iarna, schiteaza intii tablou) coplesitor al ninsorii t, dar aparitia unui soare irizat, si zborul voios al saniei sunind din clopotei elimina orice nota aspra si infricosatoare. Chiar si in Gerul, strasnicie frigului e atenuata prin bogatia clementelor decorative si vadita predilectie spre aspectele delectabile : Gerul vine de la manie, la fereastra se opreste si privind in focul iese! care-a sobe straluceste, El depune flori de iarna pe cristalul inghetat sau Gerul face cu-o suflare pod de ghiata intre maluri, Pune stresinilor casei o ghirlanda de cristaluri, far pe fete de copile infloreste trandafiri. Nu sint necesare si alte exemple. Toate, de fapt, sugereaza, aceleasi lucruri : euforie vitala si acceptare a rinduielilor firii, sau, altfel exprimat, armonic si optimism cosmic. Universul Pastelurilor e rotund si rezonabil. Ceea ce exista se inlatuie in zimbet si cordiala imbratisare. Tristetea amara e abolita, caci ea purcede dintr-un minus de implinire a destinului implicat in lucruri; or, natura lui Alecsandri cuprinde numai vocatii realizate. Anotimpurile vin si pleaca : toamna rugineste lunca, aduce nori suri si vinturi fioroase; iarna acopera cu troiene cimpurile, scoate lupii la prada in noptile de vifornita; primavara se anunta prin intoarcerea cocorilor si rindunelelor, imboboceste mugurii copacilor, incalzeste sufletele amortite, cheama plugarii la munca; vara, in fine, rodeste holdele cu ploile ei fertile si soarele cald, imbclsughcaza osteneala seceratorilor, incinta florile si pasaretul luncii cu concertul privighetorii. Zilele se scurg calme : inserarea urmeaza diminetii, tihna somnului si oracaitul broaste-lor succed muncii harnice si agitatiei diurne a vietatilor. Fortele naturii, vintul, ploaia se integreaza marelui mecanism cosmic repetindu-si lucrarea, la ceasurile sorocite, cu rezultate care nu pot fi niciodata catastrofale fiindca structura universului c armonica si inalterabila. Plantele si animalele isi desfasoara existenta in tesatura de interferente binefacatoare ce alcatuiesc 300 firea culegindu-si din pulsatia regulata a vietii care gilgiie in ele stralucirea si plenitudinea. Oamenii insisi participa la jubilatia universala; ei sint zugraviti, in mod precumpanitor, in doua ipostaze, simple si eterne : in zbenguirile dragostei si in incordarea activitatii productive. Ei reprezinta mai putin taranimea unei societati determinate si mai mult tipul unei umanitati atemporale, apart.inind nemijlocit naturii si intcgrindu-se ei, fara intermediul divinitatii. Caci daca religiile au pretins totdeauna ca lumea e opera lui dumnezeu atotputernic, care trebuie invocat pentru a harazi oamenilor pline si a-i feri de calamitatea stihiilor dezlantuite, la Alecsandri dumnezeu e insasi natura iar omid, confundat cu ea, primeste fara sa reclame si-si daruie sudoarea fara sa se planga. Fiziologii caracterizeaza durerea drept o exagerare a simtului cenestezic. Desigur ca Pastelurile, expresie a seninatatii si bucuriei, sint rodul unei excelente cenestezii; ele sint in acelasi timp si manifestarea unei anume filozofii de clasa. increderea in natura, supozitia legitimitatii si rationalitatii rinduielilor firii, ideea armoniei universale, hedonismul, juisarea, omul abstract, aluziile deiste — ce sint toate acestea daca nu trasaturi ale luminismului, ale acelei ideologii care a exprimat in secolul al XViil-iea tendintele burgheziei in ascensiune si s-a prelungit in Orientul Europei pina spre mijlocul secolului al ХІХ-lea? Evident, orientarea luniinista la Alecsandri are o serie intreaga de particularitati izvorate din conditiile social-istorice ale tarii noastre si din acel lung lant de inele intermediare ce SC situeaza intre datele cadrului economic si datele temperamentale — toate cu posibilitatea de a influenta materia sufleteasca din care se zamisleste opera. Tocmai din acest specific decurg o serie de deosebiri intre bardul de laaMircesti si voltairienii sau enciclopedistii secolului al XViii-lea; totusi, la Alecsandri nu numai ca exista  o zestre luminista, dar ea constituie latura dominanta a ideologiei, vertebratia secreta a gandirii lui. si este foarte semnificativ ca spre sfirsitul celui de al 8-lea deceniu, cind capitalismul se dezvolta accelerat, acu-irndind mizeria la sate si in mahalaua oraselor, dar 301 Poate ca fiecare modificare semnalata mai sus nu reprezinta mare lucru, dar toate la un loc contureaza o probabilitate, si anume ca prototipul Cintarii Romaniei e textul publicat in foaia pribegilor de la Paris, la 1850. E in adevar legitim sa presupui ca autorul poemei (deocamdata nu anticipam asupra persoanei) a formulat la 1850 combativ, concret, cu adresa contemporana, caci momentul era inca de efervescenta revolutionara, invinsii de la 1848 nu dezarmasera, reluarea luptei pentru victoria finala asupra tiraniei, intr-unsuperb efort colectiv al popoarelor descatusate, se mentinea la ordinea zilei. C ine rasfoieste celelalte colaborari din Rominia viitoare va gasi numeroase marturii ale acestei stari de spirit. A . Malinescu, in articolul Flamura rominilor, vorbeste de ,,zioa cea mare, zioa luptei care nu e departe, cind cor auzi iarasi glasul poporului, glasul lui D-zeu tunind si chiernind tiranii la judecata"' J. Grija sa e ca .zioa incercarii sa nu ne afle iarasi dezarmati'1'2, caci .numai acela e demn de libertate care stie sa se lupte pentru (linsa" 3 si .zioa luptei, luptei cei de pe urma nu e departe" 4. Cronica politica a lui D. Bratianu anunta cu emfaza : " Astfel este virtutea revolutiei, dragii mei, incit astazi chiar, cind ea geme in lanturi si pare pentru mai multe veacuri zdrobita, tot ea este Domnul lumii'1' 5. Pina si un spirit retrograd ca Heliade Radulescu, furat de aprinderea mcssianica din cercurile emigratiei si de exaltarea momentului, dezvaluia in Souvenirs el impressions d'un proscrit (1850), printre obisnuitele lui elucubratii, o tendinta socializanta pronuntata si simpatii situate la stinga. E deci mai plauzibil sa credem ca are prioritate versiunea Cintarii Rominiei de la 1850, decit invers, ca versiunea mai moderata a lui Russo, de la 1855. a servit la elaborarea celei dintii. inseamna aceasta ca autorul poemei e Balcescu ? Nu, fiindca s-ar putea obiecta ca Russo insusi a dat un text mai taios intr-o perioada de tensiune revolutionara si s-a 1 Rominia viitoare, Paris, 1850, p. 18. s idem, p. 16. a idem, p. 18. * idem, p. 16. 6 Rominia viitoare, Рала, 1850, p. 67. 278 rectificat mai tirziu, intr-o perioada de relativa acalmie. Avem sentimentul ca ipoteza e hazardata; totusi, ea trebuie discutata. impotriva existentei unui manuscris integral ai Ciuturii Rominiei, datorit lui Russo si publicat ca atare in Rominia viitoare, pledeaza mai multe lapte. intii, ea versiunea de Li 1850 nu contine particularitati dialectale moldovenesti, foarte evidente in Rominia literara, la 1855. Deci, macar din acest punct de vedere, o interventie a lui Balcescu e incontestabila.’ in al doilea rind. admitind pentru interesul demonstratiei ca Balcescu n-a avut nici un rol in crearea Cintarii si tinind seama de faptul ca totusi conceptiile sale corespund izbitor cu materia ideologica a poemei, ar urma ca Russo a putut intr-un fel sau altul sa urmareasca si sa-si insuseasca aceste conceptii: dar afara de transmiterea orala si de telepatie, o alta posibilitate nu exista, fiindca majoritatea studiilor si articolelor lui Balcescu. con-tinind formulari inrudite sau coincidente eu cele din Cintarea Rominiei, au aparut posterior datei de 6 august 1850. la care precuvintarea era gata, deci si lucrarea! in adevar, incercarea minutioasa facuta de G. C. Nicolescu, de raportare a principalelor teze ale Cintarii la pasajele respective "lin opera iui Balcescu dovedeste ca in cea mai mare parte au fost puse la contributie lucrarile Mersul revolutiei in istoria roniini-lor, aparuta in noiembrie 1850, Trecutul si prezentul. aparuta in 1851, Rominii sub Mihai Voievod i iteazul. manuscris toate ulterioare elaborarii poemei. Concluzia care se desprinde e clara : ori Balcescu e singurul autor al Cintarii Rominiei, ori Russo i-a comunicat un text incomplet, pc care scriitorul muntean l-a imbogatit creator si l-a fixat in hruba literara (prin traducere sau eliminarea regionalismelor, daca manuscrisul era rominesc). Dar presupunerea ca Balcescu e singur autor se ciocneste nu numai de marturiile contrarii ale lui Alecsandri, dar si de acele incontestabile punti 1 JDacu prezumtivul jnunu^cri^ ui iu* fluatfi" eru fr4iutti>  is&r ijat.idettv ай rolul iui Нйіселси, in talitulc di* traductitor, devine si rruii important. a G, C, NieolftMru, ©p. cil., pp. 243—250. 279 imbuibind o categorie burgheza lacoma si fara scrupul, cind mosierimea, in plina descompunere, se impartea intr-o patura ce se alipea burgheziei triumfatoare si alta care sucomba fara glorie, — fostul pasoptist, provenit din aristocratia mijlocie, ostracizai din conducerea treburilor publice, dar mentinut la suprafata lumii bune, gratie indeleinicirilor sale literare, milita sub steagul umanismului si naturismului luminist. Arta lui, dupa tot felul de cochetarii tineresti, imbraca acum forme clasicizante, izolindu-1 de cei mai mu!ti dintre confratii care profesau romantismul, intr-un spirit de descurajare si deceptionism, ce exprima prabusirea iluziilor in ordinea capitalista. Seniorul de la Mircesti se vede ca le conserva inca. Tocmai fiindca in conceptia Pastelurilor exista un puternic filon luminist, nu e de mirare ca Alecsandri, in zugravirea naturii, exploreaza alte teritorii decit Cirlova, Alexandrescu si Bolintineanu, dar isi gaseste puncte de contact cu lancu Vacarescu.1 Cine reia cu luare-arninte Primavara amorului va fi surprins de inrudirea de suflet. si aici, ca si la Alecsandri, natura e plina de exuberanta, e armonioasa si echilibrata, lipsita de mistere si perfect rationala: infatisarea vesela a lucrurilor exprima sentimentul obscur, dar invincibil al plenitudinii vitale; totul e zimbet si stralucire, fiindca primeste ce i se cuvine si daruie ceea ce e necesar. Se stie ca in secolul al XViii-lea s-a repovestit apologul се-si are radacini in antichitatea greaca, al invatatului сате-si sfatuia discipolii ca in noptile senine sa-si ciuleasca urechile pentru a auzi nemaipomenita melodie rezultata din invirtirea stelelor pe bolta cereasca. in ipoteza lirica a lui lancu Vacarescu si Alecsandri, pa-mintul e un astfel de astru, care, in ciuda atitor si atitor motive de amaraciune si vaier, prin puterea 1 G. Calincscu sugereaza, ni se pare, o idee similari cind scrie: "De fapt, pastelurile iui Alecsandri sint un calendar al spatiului rural si al muncilor ctmpenepl respective (toamna. iarna, primavara, vara). VirgU, in Georgice, prin James Thompson, Saint-Lambert ji Dtlille isi gasesc un imitator in Principatele Unite1* (Studii ti cercetari de istorie literara ti folclor nr. 3—4, 1958, p. 296). Dupa noi, asociere^ instituita, aci nu trebuie luatfi Ktricin-Aensu : ea indica mai mult o inrudire spirituali decit o Filiatie propriu-zisa. 30! triumfala a vietii si imbinarea de perfecta orologeric a mecanismelor ce-i compun, degaja o muzica neasemuita ce umple spatiile de cintec. Dar in afara de teoria armoniei, atit de scumpa veacului al XViii-lea, pe Alecsandri il mai apropie de lancu Vacarescu celebratia iubirii. Batrinul Vacarescu, odrasla a unui neam libovnic, crescut in atmosfera senzuala a budoarului fanariot, si deprins probabil sa nu triseze in scris, e mai indraznet decit Alecsandri, mai senzual si, pe deasupra, dotat cu o vadita predilectie spre speculatia filozofica. Fundamentul Primaverii amorului este ca universul isi mentine coeziunea si-si regleaza interdependenta tuturor partilor sale gratie lui Amor, principiul unificator al lucrurilor : Prin armonie nespusa De acord unsunator Firea e-n miscare pusa; Orice ton rasun’amor. in dcvotiunca fata de acest "mortare silnic11, eare-1 slavesc si zeii, lancu Vacarescu merge pina o extremitate, orioe S-ar zice, cam dezagreabila : pe la Се-ai mai scump, mai sfint, mai mare, Legdminte omenesti; Cind, pareri, incredintare, Toate sS mi le jertfesti. La Alecsandri, iubirea nu e locul geometric al poeziei, nu e un mit atotputernic, nu e nici un Moloh gigantic ce pretinde sacrificiul persoanei. si totusi erotismul traverseaza Pastelurile de la un capat la altul; e aspectul mereu relevat ai armoniei universale, analogia constanta ce vine sub condeiul scriitorului, una din temele sale obsesive. iata-1, de exemplu, pe poet descif’rind in cosmos insotiri pasionale prin metamorfoza unirii barbatului cu femeia : Balta-n aburi se ascunde sub un val misterios, Asteptind voiosul soare ca ре-un mire luminos.. Dalta   303 Lumea vesela tresare, mii de glasuri sunatoare Celebreaza insotirea naturii cu blindul soare.. ( Vinatorui ) si cerul si pamintul preschimba sarutari. Prin raze aurite si vesele cintari.. (Oaspetii prim&verii) El ca pe-o mireasa moarta o-ncununa despre ziori C-un val alb de promoroaca si cu turturi lucitori.. (Gerul) Primavara, ca si la Vacarescu, Zsste timpul re-nvierii, este timpul re-nnoirei s-a sperarii zimbiloare, s-a placerii, s-a iubirei Caci in tine, lunca draga, tot ce are suflet, grai. Tot sopteste de iubire in frumoasa luna mai (Lunca din Mircesti) De Florii are loc hirjoana cu fetele in ritmul saltaret de badinerie : Eu ti-oi da de orice floare Mii de sarutari si mii Hai! Floriile-s cu soare si soarele cu Florii. (Floriile) De Pasti, in satul vesel, scrinciobul poarta "perechi imbratisate cu dulce infocare* (Pastele), la seceris, flacaii si fetele schimba sarutari (Secerisul), iar in toiul iernii, cind e "ger cu stele*, apropierea iubitei in sania neincapatoare umple sufletul de o caldura tandra (Sania). Noaptea, visind ]a gura sobei, poetului i se naluceste chipul Denii Cosinzenii, care-i aminteste "de-o minune ce-ат iubit* (La gura sobei). La fel, in pastelul programatic Serile la Mircesti, la un moment dat fantomele inchipuirii se evapora. Si mii de suvenire ma-ncungiura-ntr-o clipa, in fata unui tainic si dragalas portret. Umbra erotica amestecata in respiratia calma a Pastelurilor prin care poetul luncii siretului isi da mina, peste decenii, cu nu totdeauna inspiratul cintaret al 304 plaiurilor subcarpatice din jurul Tirgovistei, aceasta staruitoare prezenta a iubirii, ca principiu activ al lumii, e semnificativa, mai ales prin modalitatea tonusului ei, prin calitatea afectiva. Lasindu-1 deoparte pe lancu Vacarescu si avansind in intimitatea sensibilitatii lui Alecsandri se impune constatarea ca iubirea in Pasteluri n-are nimic din fcbricitarea romantica, nu e nici o continua mistuire a sufletului, nici o aspiratie cittre* o floare albastra inaccesibila, nici o presimtire tulbure de dezastre si nenorociri; ea este o imanenta a naturii, scriitorul o descopera la temelia existentei si o descrie cu aceeasi simplitate cu care ar zugravi o piatra, un copac sau un nor; iubirea aceasta e una din formele pe care le imbraca dinamismul irezistibil al vietii, o manifestare compatibila cu ordinea universala bazata pe echilibru si armonie; ea este, cu alte cuvinte, moderata, adica lipsita si de furia brutala a instinctului si de rafinamentele sterile ale luciditatii. Am ajuns aici la un punct important. Pastelurile sint o ilustratie a doctrinei moderatiei si poate ca de-aci in primul rind deriva impresia de clasicitate ce o degaja cititorului. Se stie in adevar ca nimic nu contribuie mai mult la croirea unui stil clasic decit simtul masurii, al proportionarii intelepte dintre explorarea omului launtric si aceea a realitatii exterioare. Or, la Alecsandri, totul e moderatie. Moderatie in sentimente : el nu cinta marile pasiuni, poezia lui e plina de chietudine, are seninatatea sufletului care se apleaca asupra trecutului cu induiosare dar fara regret, care viseaza meleaguri insorite cu o nostalgie lipsita dc lacrimi, care exulta fara a-si pierde cumpatul si se intristeaza fara a dispera. Moderatie in efuziunea lirica : Alecsandri foloseste acea forma de dezintegrare a atmosferei de adeziune la obiect, care se numeste umor; astfel, cind acumularea dc imagini cc contureaza un tablou de natura ajunge la o anumita solemnitate de ton, la un anumit prag de hieratism, intervine o nota de ironie blajina sau dc autozeflemisire, semnul priveghiului constiintei, care rupe vraja si recheama din ideal la realitatea marunta si terestra: de pilda: dupa majestuoasa zugravire a noptii ce invaluie firea 305 in giulgiul ei de taina, urmeaza, cu efect de dus. versurile : si-nlr-o balta mii de broaste in lung hor oracaiesc Halbind ochii cu tintire la luceafarul ceresc. Dupa evocarea nelinistii pasaretului baltii cind apare vinatorul in luntrea plina de arme, ni se arata ca iar pe mal in linistire un batlan, pasind incet, Zice: Nu i pieirea lumei.. vinatorul e poet. Dupa tabloul feeric al cintecului privighetorii in lunca amutita de extaz, ni se aminteste ca : Macul singur, ros la fata, doarme dus pe ceea lume! cu ridicolul unui burghez obtuz, surprins ca sforaie la un concert simfonic, etc. in fine, gasim la Alecsandri un peisaj care se inspira din aceeasi tendinta de a echilibra culorile si de a evita extremele. E vorba de un colt de natura decupat din infinita varietate a geografiilor posibile, pe care-1 percepe deplin acela care cunoaste solul batatorit de pasii poetului si udat de lacrimile lui. tara versurilor lui Alecsandri nu e un liman al viselor, "das Land wo die Zitronen bliihn", nici macar regiunea cu inserari tainice si fioruri nocturne, pe care au evocat-o un Cirlova, un Alexandrescu sau un Bolintineanu. De Bolliac, cu viscolele napraznice si stincile sterpe, inaltate deasupra norilor, unde doar sihastrul isi gaseste salas, nici nu poate fi vorba. Alecsandri e strain de tot ce e excesiv, dupa cum e departe de tot ce e indefinit si tulbure; in Pasteluri, arta lui e un atentat la viziunea romantica asupra naturii.1 * * 1 Reproducem din G* ibraileanu citeva formulari concordante cu linia generala a interpretarii noastre i " ilecsandri a avut natura cea mai echilibrata din lume. Nici o insutire sufleteasca disproportionata, fi cu atit mai putin fantezia si sensibilitatea, cele doua pir ah ii ale romantismului.. Alecsandri n-a pulul rezista presiunii mediului ti ti-a pus lira sa clasica in slujba melodiei romantice.. Dupa 1860, Alecsandri nu mai e romantic, ori e mai putin sau mai rar romantic. in Pasteluri e clasic, iar pastelurile sint socotite ca cele mai bune poezii ale sale. si in adevar, aici in sfirsit vorbeste natura lui intima** (Note si impresii, iasi, 1920, pp. 172—174). Eroarea lui ibraileanu consta in aceea ca a supraapreciat rolul factorului temperamental si ca a utilizat conceptele de "roinanlie14 si "clasic4* intr-un sens inca insuficient de coucret-istoric. Dar spiritul observatiilor lui ii impartasim. 306 imaginea Pastelurilor e — daca vreti — una din cele doua chint esente caracteristice aie peisajului rominesc. Caci e permis sa ne imaginam ca stravechile indeleiniciri ale locuitorilor acestui colt de lume, pas-toritul si agricultura, au croit doua din imaginile cele mai reprezentative ale tarii, muntele cu tapsane inverzite si vai surizatoare — cimpia subcarpatica udata de riuri, cu ogor fertil si asezari statornice. Alecsandri, care a dat la iveala Miorita, a optat in Pasteluri pentru civilizatia sedentara a agriculturii. Pastelurile descriu o zona cuprinsa intre deal si cimpie, protejata de ariditatea caniculelor si de furia vanturilor printr-o perdea de padure; clima nu are dulceata molesitoare a sudului, dar nici violenta aspra a regiunilor boreale, e variata si atitatoare, indeamna la treaba dar nu opreste de la poezie; anotimpurile sint clar demarcate, hotarele lor nu se estompeaza, incalecindu-se, ci, asa cum se intimpla la jumatatea emisferei, se distribuie in perioade aproape egale; in aceasta zona totul e limpede si neted conturat, nu exista alte umbre decit cele ale noptii si alte ceturi decit ale amintirii; solul nu rodeste cu exuberanta colosala a paminturilor tropicale, dar nu are nici sterilitatea sesurilor vlaguite din nord, el necesita osteneala, dar o rasplateste imbelsugat; animalele nu inspaiminta nici prin dimensiune, nici prin rapacitate, iar vegetatia e multicolora si gingasa, are gratie si o tandra cordialitate; acrul e fraged, cerul transparent, viata fierbe cu putere in inima materiei, fara stralucire orbitoare dar si fara incetinirea ritmului in hibernatii monotone. Peisajul lui Alecsandri e lipsit de sublimitate, n-are nimic coplesitor. Muntele si marea, adica cele doua ipostaze prin care se exprima grandiosul cosmic, absenteaza. E o regiune dintre extreme, unde exage-ratiile se tempereaza. si daca adesea ceea ce se gaseste la mijloc e tranzitoriu si-si datoreste existenta indulgentei celor doua capete opuse, care n-au inghitit distanta intermediara, in cazul de fata putem banui ca natura armonioasa si dulce descrisa de poet e celula germinativa, ca din ea s-au desfacut alternativele 307 toride si glaciare, care stapinesc aiurea si sint ca o excrescenta unilaterala a excelentei peisajului din Pasteluri. "J’aime la force — spunea Stcndhal — mais la force que j’aime, ane  оигті, ГаЬеіІІе, en mon-trent autant qu^un elephant", E ceea ce incearca sa sugereze poetul, chiar daca eforturile lui nu-si ating totdeauna tinta. Dar oamenii din Pasteluri? E netagaduit ca aici Alecsandri a facut dovada unei miopii condamnabile. Fireste, nu orice poezie, considerata izolat, trebuie sa contina un protest social, dar veselia si jubilatia taranimii din Pasteluri sint totusi atit de contrastante cu implinirea corvezilor prin biciul vatafului si paza dorobantului, diferenta dintre idila Bodicai si exasperarea satelor din care a izbucnit valul insingeratelor rascoale e atit de catastrofala, ineit ne retinem cu greu jena si senzatia de artificialitate. Pentru scriitorul boier nu exista nici mizerie, nici claca; taranii sint voiosi si fericiti, ca la opereta. Pe drept exclama odata Mihail Sadoveanu : "Alecsandri scria "ftodica" si alte perle idilice, auzea concertul in lunca de la Mircesti si satul in care-si petrecea orele senine era — si este inca si azi — unul dintre cele mai triste si necajite sate ale tarii"1. Doua circumstante se pot invoca, nu in intentia de a-1 scuza pe poet, ci in aceea de a-i limpezi gindul si a-i preciza mai exact eroarea. intii, ca in Plugurile, Semanatorii ori Pastele exista elemente realiste, desprinse din fondul sufletesc autentic ai poporului romin; caci cine ar putea contesta ca omul din popor, chiar in vremiie de urgie, si-a pierdut dragostea de viata, placerea horei si a glumei nazdravane? Tocmai sanatatea lui morala, fermitatea plamadci lui sufletesti l-au ferit sa cada in pasivitate si i-au accentuat dorinta de a se elibera si a-si fauri o soarta mai buna:incit ni se pare ca greseala de capetenie a lui Alecsandri consta mai mult in ceea ce scriitorul omite sa ne spuna decit in deficientele materialului dc viata prezentat, intr-al doilea rind, e de observat ca in atitudinea de M. Sadoveanu Foi de toamna, 1916, p. 189. 308 "grarltate epica'4 1 а semanatorilor, precum si in urmatoarele versuri din Plugurile : Sfinta munca de la fard, wwr sacru de rodire. Tu legi omul cu pamintul in o dulce infratire !.. e descifrabila ceva mai mult decit o poezie a rusticitatii, de tip horatian2 3; aici munca agricola nu e pretuita pur si simplu fiindca purifica de miasmele citadine, fiindca se desfasoara in simplitate, sub cer albastru si aer proaspat; intelesul e mai inalt, depaseste planul concretului imediat; plugarul devine simbolul umanitatii active, confruntindu-se cu natura si domesticind-o prin munca, infringindu-i cerbicia si fertilizind-o, caci ea ii e prietena si in definitiv consubstantiala. De aceea, daca Alecsandri este dincoace de asteptarile noastre prin lipsa de fidelitate in reproducerea realitatii, el este si dincolo dc aceste asteptari prin sensul simbolic, posibil (deci obiectiv), al versurilor sale. in orice caz c vrednic sa nu neglijam ca scriitorul nu a dovedit totdeauna ignoranta si nepasare fata de masele obidite; dimpotriva, in multe rinduri, el a deplins inechitatea conditiei sociale a taranimii. Lasind deoparte asemenea documente, ca prefata la Operele lui C. Negruzzi, ciclul Ostasii nostri, poezia Plugul blestemat, voi cita o propozitie concludenta dintr-o scrisoare mai putin cunoscuta, adresata lui Maiorescu, la 1875 : Mortalitatea prin urmare progresa cu mizeria, incit satul Mircesti, care inainte era unul din cele mai imbelsugate din judetul Roman, se prefacea zilnic intr-o aglomerare de bordeie ticaloase si de infirmi naruiti, otraviti prin influenta corosiva a vitriolului"Л Se vede ca seniorul dc la Mircesti — in unele momente — era capabil sa arunce o privire lucida asupra lumii din jur, dezlegin-du-se de prejudecatile sale de clasa si lepadind optimismul de circumstanta al omului trait in bunastare. Cum se explica atunci atitudinea din Pasteluri, unde realitati crude sint ocolite si indiferent dc nazuinta 1 Expresia apartine lui H. Sanielevici, Noi studii critice, 1919, p. 155* 2 "Luate in fatal pastelurile reprezinta o lirica a linistii si a fericirii rurale, un horalianism.'* ( G. Cali nes cu, op. cit., p. 295.) 3 Scrisori, op. cit. p. 7. 30" subiectiva a poetului, care alerga dupa simboluri sau voia sa nu-si tulbure juisarea, semnificatia obiectiva de ofensate a adevarului vietii e incontestabila? intelegerea lui Alecsandri presupune dificultati pentru cine priveste dogmatic si are nevoie de raspunsuri rudimentare. in spiritul finei si extrem de profundei analize leniniste a contradictiilor din opera lui Tolstoi e cu putinta sa se deosebeasca in personalitatea scriitorului doua laturi care se imbina. Goethe ofta, probabil cu oarecare ipocrizie : ,.Zuei Seelen vohnen, ach! in meiner Brust‘  Alecsandri nu s-a plins niciodata de controversa lui launtrica, el fiind inca mai multumit dc sine decit aulicul consilier de la Weimar, desi ar fi avut motive temeinice s-o faca. Pentru ca in Alecsandri sint, de fapt, doi insi cu acelasi nume : unul e seniorul infatuat si boem, proprietarul de mosie din protipendada occidentalizata a Moldovei, care traieste citeva luni pe an in strainatate, se flateaza cu invitatiile Carmen-Sylvei la Peles si admiratia respectuoasa ce i-o poarta Junimea, in cap cu notorietatea critica a regimului, Titu Maiorescu; celalalt e linarul entuziast, cu inima generoasa si rivna patriotica, dornic sa contribuie la inaintarea neamului sau, care cauta calea spre popor, adunind doinele si cintecele batrinesti, ia parte la miscarea de la 1848, semneaza alaturi de Alecu Russo Printipiile noastre pentru reformarea patriei, unde se reclama nici mai mult, nici mai putin decit improprietarirea taranilor fara rascumparare (ceea ce nici Balcescu, spirit vizionar dublat insa de un mare realist, n-a indraznit sa pretinda la 1848 !). Cel dintii Alecsandri e un domnisor putin boem, putin sceptic, putin filfizon, care versifica pe albumele frumoaselor timpului, nu se osteneste sa-si aleaga o profesie, fiindca subsidiile parintesti si veniturile mosiei se insarcineaza sa-i asigure necesarul, care nu-si simte vocatia severa si puritana a unui Balcescu care se retine, in numele idealului, de la voluptatile vietii. Celalalt Alecsandri conserva pina-n adinei batranete o capacitate de dezinteresare si o vibratie calda fata de toate napastele ce cad asupra tarii. Amindoi, desi adversari, nu se dusmanesc; cind unul, cind altul, apar la suprafata 310 chemati de valurile istoriei, de o incordare a luptei de clasa, de un moment de paroxism national sau de o imprejurare mai intima legata de avataruri ale vietii personale. Citeodata scriitorul ofera spectacolul celor doua tendinte care se opun si convietuiesc in acelasi timp. Recititi lorgu de la Sadagura, iasii in carnaval, Chiri-tele si veti vedea cum condeiul poetului ezita intre sentimentele ce-1 contrariau : biciuirea "tombaterelor" ruginite, dar si ridicolul "bonjuristilor" dezlipiti de naravurile pamintului, condamnarea progresului caricatural si demagogic, dar si zimbetul indulgent fata de purtatorii lui, introducerea politicii in literatura dramatica, dar si ocolirea ei in folosul divertismentelor comice cu functia doar de a amuza. Cititi in partea a il-a din Dridri istorisirea mucalita a pataniei lui Vali (transparent pseudonim al autorului), care e stapinit de inflacararea revolutionara, dar si de imensa candoare a fiului de boier, rupt de suferintele si nevoile celor multi, pentru care taranii sint vorba lui Russo — "o studie pitoreasca1’'’; zvirlindu-se in lupta pentru libertate ca intr-o idila romantica, bietul Vali are, intr-o noapte, pe mosia Cantacuzinilor revelatia imensei distante cc separa clasa privilegiata de popor. Amintiti-va ca in 1877, dupa victoriile cucerite pe cimpiile Bulgariei cu ajutorul armatelor ruse, cind oficialitatea praznuia in petreceri si libatii cistigarea independentei, adica largirea sferei afacerilor si perspectiva unei nestingherite propasiri a comertului tarii, Alecsandri — care fireste era nelipsitul benchetuirilor — gaseste totusi in el resursele de sensibilitate si curaj civic ca sa cutremure constiintele cu versurile din Ostasii nostri, unde apare eroismul, dar si indigenta, sfisietoarea mizerie a vitezei ostiri de tarani, sarbatorita in defilari si in acelasi timp abandonata suferintelor ci de ingratitudinea claselor stapinitoare. Ainin-titi-va de asemenea ca la 1888, an de razvratiri in lumea satelor, intr-un moment in care relatiile lui Alecsandri cu palatul erau mai strinse decit oricind, batrinul poet inchide totusi in Plugul blestemat un avertisment al dramei ce abia isi profila umbra de singe la orizont. 311 Pastelurile sint scrise dupa o lunga calatorie in strainatate, in conditiile rupturii cu colcaiala de intrigi a vietii politice si cu mondenitatea sclivisita a Capitalei, la virsta cind alunecarea soarelui spre asfintit incepe sa-1 detaseze pe om dc ceea ce e ocazional si sa-l apropie de intelesurile permanente ale scurtei lui treceri prin pulberea lumii. Pastelurile sint rodul unui moment de destindere, in care scriitorul nu e solicitat de chemari patetice din exterior si, izolat in oaza lui de odihna, se lasa dezmierdat de armoniile firii; ele contin alaturi de imaginea unui univers scaldat in lumina pe aceea a unei umanitati voioase, fiindca e rezultatul idealizarii unui moment dc sarbatoare si al ipostazierii muncii ca simbol al relatiei eterne a omului cu natura. Cei doi Alecsandri isi amesteca mesajul, dar in asemenea chip indistinct si unitar, ineit regretul de a-1 simti pe artistul inmanusat si idilic e alternat cu bucuria de a avea totusi un tablou de ansamblu de o senina plenitudine, de o surizatoare, cumpatata si tandra gingasie. Experienta arata ca poezia izbutita e produsul unei conjunctii fericite intre resursele cele mai specifice ale unei personalitati si un anume mod de dictiune. indoiala chinuitoare a oricarui scriitor cu privire la reusita operei vine din sentimentul puternic, desi nu totdeauna limpede cristalizat, ca n-a gasit formula potrivita sa exprime tot ce i se zbate in suflet. Bietul Grigore Alexandrescu se vaicarea : Poet cum pot и mi crede, cind a lirei Dumnezeu inca пи vrea sa-mi arate carp este felul meu ? Dumnezeul lirei, divinitate foarte parcimonioasa, fiindca-si coboara anevoie harul pe capul cite unui aspirant la gloria muzelor, a fost darnic cu Alecsandri in Pasteluri. "Felul sau", pe care-1 nimerise in Doine, dar il cautase cu rezultate variabile in Lacramioare si Margaritarele, e realizat deplin in acest ciclu, mai putin ultimele poezii, viciate de retorica (Baraganul) de conventionalism (Portretele galante dedicate unor doamne din lumea inalta), ori pur si simplu de facilitate 312 (Pe coastele Calabriei).1 Aplicindu-se asupra dulcelui peisaj moldovenesc, firea scriitorului : radioasa, rezonabila, lipsita de exaltari, ispitita de aspectele delectabile ale existentei, stapinita de o sentimentalitate delicata si mijloacele sale poetice : simplitatea expresiei, transparenta si ordonanta discursului, claritatea desenului, stringenta melodica s-au unit intr-o impreunare fericita. Mai mult. Daca e adevarat ca secretul liricii de valoare nu trebuie cautat numai in insumarea calitatilor poetului, ci si in felul cum el stie sa-si faca uitate cusururile, atunci Pastelurile sint din acest punct de vedere edificatoare : binecunoscuta saracie a epitetului ia Alecsandri, lipsa de inventiune, imaginatia subtirateca, metafora anodina, fara acele fulguratii care descifreaza tainicele corespondente ale universului — toate aceste dezavantaje si scaderi ale scriitorului nu numai ca nu stinjenesc in contextul general al poeziilor, dar capata, printr-un soi de investitura miraculoasa, aproape rangul unor insusiri, devin parti componente, justificate si necesare, ale viziunii sale originale asupra lumii. La disectie, cele mai multe poezii isi denunta atit de repede si de complet mijloacele, iucit senzatia ca ai dat de fund pare a interzice deliciul prelungit al degustarii. Ce reprezinta faimoasa Tarna decit o insiruire de banalitati? li demontam piesele si descoperim o suita de imagini de o simplitate deconcertanta : ninsoare, zborul fulgilor pe intinderea tarii, cimpia acoperita de omat, soarele se insinueaza printre nori, plopii brazdeaza zarea, satele pierdute semnalizeaza cu fumul din hogeacuri, cerul se insenineaza, sania zboara in sunet de zurgalai. Extragem din context epitetele, aliniindu-le, pentru a le. examina separat ; paliditatea lor expresiva sare in ochi : cumplita iarna, troiene calatoare, fluturi albi, umeri dalbi, zale argintie, mindra tara, soarele rotund si palid, fantasme albe, intinderea pustie, clabuci albi, sanie usoara. Metaforele : 1 Cele douu pasteluri chineze; poate sagetate de Theophile Gautier, cum credea €h. Drouhet (v.: V, Alecsandri si scriitorii franc"i. Bucuresti, 1921 p. 45), prin culoarea lor exotica si data elaborarii (iu orice caz po?tcrioara lui 1B701 ies din cadrul cercetarii prezente. 313 fiori Іе. gheata, ocean de ninsoare si personificarile r ai tarii umeri, mindra tara se imbraca apartin limbajului comun. Doar comparatia soarelui cu visul de tinerete e realmente sugestiva, desi intinderea pe doua versuri ii da un aer patriarhul. Dezamagitoare recolta ! si totusi sa recitim poezia : vom desprinde din limpedea succesiune a soiturilor si imaginilor sentimentul puternic al unui tablou de iarna, desenat cu arta esentiali-zarii, cu stiinta perspectivei si intuitia eufoniei limbajului. Alecsandri si-a denumit poeziile sale dc natura Pasteluri, indicand prin aceasta titulatura modesta, chiar mai mult decit avea probabil in intentie, ceva din insasi particularitatea tehnicii sale. El nu este un pictor in ulei, un colorist, ci prin excelenta un desenator. Lipsa de relief a epitetului si anemia metaforei exprima tocmai aceasta inaptitudine pentru o culoare complicata. in schimb, el surprinde conturul obiectelor pe care le reda cu o trasatura ferma si scziscaza cu acuitate miscarile. in versurile : Ziua riinge, noaptea ninge, dimineata ninge iara! Cu o zale argintie se imbraca mindra tara; imaginea e definita precis, iar amploarea uriasa a zapezii e sugerata obsesiv prin repetarea verbului. Sensibilitatea poetului retine gesturi, actiuni si reac-liuni : Boii rag, caii raneheaza, dinii latra la un loc, Omul, trist, cade pe ginduri fi s-apropie de foc. fSfirs ii de toamnaj El vine, se inalta, in cercuri line zboara. si, rapide ca gindul, la cuibu-i se coboara; iar copilasii veseli, cu peptul dezgolit, Alearga, sar in calc-i si-i zic: Bine-ai sosit! (Oaspetii primaverii) E umbra unor nouri, albii, usori, manunti, Ce luneca sub soare, cladind un lant de munti; ( Tunetul) 3M imaginea iui Alecsandri are, daca ni se ingaduie expresia, un caracter de orizontalitate; ea nu se aprofundeaza in acele ecouri repetate ce se aud din ce in ce mai tulbure si-si prelungesc vibratia dincolo de pragul constiintei: izvorul liricii poetului e perceptia careia i se adauga rareori materiale straine. in fata naturii, scriitorul deschide ochii, ciuleste urechile, se aseaza involuntar la pinda. Fibra lui nervoasa inregistreaza nemijlocit si proaspat spectacolul lumii sensibile. in loc de a fi o traducere retorica a ideii, ca la atitia scriitori precedenti, imaginea devine o senzatie adevarata. Fiecare pastel se bazeaza pe un material concret de observatie. Ni se infatiseaza existentul in clipa in care a fost intiparit pe retina poetului si surprins de membrana sa auditiva ca si cum elaboratia poetica ar fi concomitenta cu perceptia. Timpul Pastelurilor este invariabil prezentul, timpul concomitentei si al eternitatii, caci in infinitatea vremii nu mai exista trecut si viitor. intentia ascunsa e de a ni sc insufla sentimentul fuziunii cu natura, al simultaneitatii cu procesele si ipostazele firii. Metoda descriptiva, directa si obiectiva, din Pasteluri., e forma elementara si cea mai uzitata a evocarii lumii fenomenale, aceea de care s-au servit de obicei clasicii, care nu urmareau sa prelungeasca sensurile textului intr-o nebuloasa de sugestii indefinite, ci voiau pur si simplu sa transmita idei, sentimente si pasiuni, cu netezime si claritate. Cit de frapanta c deosebirea dintre acest proceder> si acela utilizat de romantici reiese din compararea scriitorului nostru cu unul din antipozii sai literari, il numim pe Coleridge, liric subtil, de o extrema finete, care lucreaza totdeauna cu aluzii, neprezentind direct obiectul considerat si vorbind cu reticenta pentru a produce impresia misterului. Colc-ridge se situa, filozoficeste, pe o pozitie idealista; el credea ca aspectele descoperite de poet in natura deriva din propriul sau suflet, deoarece .noi nu primim decit ceea ce dam, iar natura traieste din insasi viata noastra*. De aceea, chiar atunci cind totid pare sa anunte o descriere pe baza metodelor obisnuite — observa unul 15 din bunii cunoscatori ai romantismului englez 1 — amintirea perceptiei nemijlocite e aproape eliminata din opera poetului englez. De pilda, in Privighetoarea, voind sa ne infatiseze o noapte senina, in loc sa zugraveasca ceea ce vede, Colcridge nazuie, dimpotriva, spre ceea ce nu e vizibil, ci numai presupus, printr-o asociatie de contrast : ,.J ici un nor, nici o ramasita a silei intunecate nu murdareste, apusul, nici o nuanta obscura si frematatoare? etc. Desigur, Alecsandri nu ramine la stadiul perceptiei, insa el nu apartine nici acelor poeti care-si talmacesc vibratia in fata naturii cu ajutorul cartilor, nici acelora care transfigureaza peisajul printr-un lant de asociatii, incit, ca in muzica, obiectele nu mai sint evocate prin corporalitatea lor, ci prin sentimentele ce le inspira: la Alecsandri principalul ramine impresia degajata de lucruri, pc care scriitorul o completeaza cu inchipuiri sugerate de folclor si de nostalgia pribegiei pe meleagurile meridionale. in adevar, reminiscentele livresti sint rare: abia daca undeva (Lunca din Mircesti) se aminteste de gradinile Armidei. Apropierea unor procese si fenomene din natura de alte procese sau fenomene cu care aparent n-au puncte de contact, gratie acelui mecanism de echivalente specific poeziei, bazat pe patrunderea intuitiva a corespondentelor tainice dintre lucruri, e iarasi putin frecventa la autorul Pastelurilor. S-ar putea cita Miezul iernii, unde campia acoperita dc omat si bolta ce se arcuieste deasupra sint asemanate cu un templu gigantic, sau relatia stabilita intre dezgolirea copacilor, toamna, si iluziile ce abandoneaza treptat sufletul. in general, afara de putinatatea lor, aceste analogii au o temelie usor inteligibila, iar inelele intermediare intre obiectele puse in legatura sint apropiate si nu necesita nici un efort al fanteziei. Adaosurile la materialul furnizat de simturi provin la Alecsandri fie din folclor, fie din atractia exercitata asupra poetului de cerul Sudului. Poezia Serile la Mircesti, cu evocarea Venetiei, "regina ce-n mare se oglinda", a corabiei zburind pe ape, a cocorilor stra- Leon Lemannxrr, Les jtoetett rantaniiques anglais, Paris, 1913, p. 68. 31G batind spatiul, contine un fel de declaratie programatica, ilustrind unul din cazurile semnalate : O! farmec, dulce farmec al vietii calatoare. Profunda nostalgie de lin. albastru cer! Dor gingas de lumina, amor de dulce soare, voi ma rapiti cind vine in tara asprul ger!.. La fel Covoarele, cu enumeratia tinuturilor misterioase : india Brahniina, Lacul Ciad, Nilul, Ceylonul, "Asia cu-a sale riuri, Casemirul cu-a sa vale*. in schimb, La gura sobei aduce o reverie in fata focului, populata de eroi din basme, ilustrind cel de-al doilea caz amintit : lata-o pasere maiastra, prinsa-п lupta с-un balaur; iata cerbi cu stele-n frunte care trec pe punti de aur: iata cai ce fug ca gindul' iata zmei inaripati Care ascund in mari pa laturi mindre fete de-mparati Structura imaginii la Alecsandri se imbina cu mijloacele compozitionale si se potenteaza prin eufonia limbajului. Arhitectural, e greu de conceput o mai simpla constructie : primele versuri, printr-o tusa rapida, caracterizeaza, ca intr-o sinteza lapidara, esenta peisajului : in paduri trosnesc stejarii! E un ger amar, cumplit! (Mitsui iernii) Zori de ziua se revarsa peste vesela natura .. (Dimineata) Urmeaza citeva aspecte care intregesc un tablou, cu o vadita preocupare de simetrie, caci poetul nu intirzic cu ochii pc un obiect, ci-si deplaseaza unghiul privirii in toate punctele spatiului. Astfel, in Dimineata, dupa formula introductiva, ni se infatiseaza aparitia soarelui, cimpul cu florile scaldate de roua, muncitorii pregatindu-si uneltele, pasarelele ciripind, caii si turmele zbenguindu-se in soare. in Plugurile procedeul nu mai c al instantaneului, ci al succesiunii, dar in aceeasi etalare rinduita, impresie dupa impresie, fara a starui cu insistenta pe un moment anume. 317 Tabloul naturii se alcatuieste prin asamblarea partilor; tehnica e a acumularii, prin suprapunere de detalii. La sfirsit, pastelul aduce de multe ori o nota personala, adesea o "pointa" cu sens humorietic, in intentia de a destinde incordarea atmosferei. Compozitional, prin sobrietatea liniilor si echilibrul interior al dispunerii planurilor, poezia se incadreaza acelui univers zimbitor si limpede pe care-1 evoca scriitorul. Cit priveste acordul dintre imagine si sunet, exemplele ni se par mai graitoare decit orice comentariu. Versul : "Caii scutura prin aer sunatoarele lor salbe", prin locul dominant al consonantei s, da senzatia fizica a miscarii clopoteilor atirnati de gitul armasarilor, care produc un sunet intr-un registru inchis, surd, cu totul diferit de : J i vazduh voios rasuna clinchete de zurgalai", unde sunetul se subtiaza, devine muzical, cristalin. S-a aratat de cineva inca de mult1 ca, in iarna, contrastul pe care-1 evoca strofa a Ш-a intre alba imensitate a cimpiei si satele risipite se manifesta prin frecventa vocalei a si a altor vocale sonore in primele doua versuri : Tot e alb pe cimp, pe dealuri, impregiur, in departare, Ca fantasme albe plopii insirati se perd in zare, in vreme ce acumularea lui и in ultimele doua versuri intareste o nota sumbra, melancolica : si pe-ntinderea pustie fara urme, fara drum, Se vad satele pierdute sub clabucii albi de fum. Dar nu asemenea reusite sporadice marcheaza izbinda poetului. important e ca in general lectura versurilor obliga la recitare, dovada ca muzica isi impune legea. si mai important e ca melodia poeziei se adapteaza conceptiei care sta la baza Pastelurilor. Versul de 14 si 16 silabe cu desfasurarea generoasa, fraza intinsa pe toata partitura strofei, cu variatia mai mare sau mai mica a pauzelor de cezura, dar cu desa- 1 D. Caracostea, La poesie d'Alecsandri, Lan&ue el litteratare, Bulletin de la section lill&raire, Ac. Ruum,. Bucuresti, 1941. interpretarea data de autor observatiilor sule c iubu gresita si aburava. 318 virsita fluenta a ritmului, cu sonoritatea mereu rotunda si expresiva a intonatiei, parc a fi unica expresie posibila a universului liric al scriitorului. si ori de cite ori ne intimpina la un poet (de formatie progresista sau cel putin patruns de seva populara) senzatia unitatii dintre gindirea lui si expresia ei materiala putem fi siguri de virtutea poeziei, chiar daca totalitatea conceptiei filozofice nu acopera dezideratele noastre si chiar daca — precum se si intimpla cu Alecsandri — exigenta autorului nu e totdeauna la inaltime. si acum un cuvin t de incheiere. Va intreba poate cineva : care e concluzia, cum il apreciem pe poet, recomandam lectura lui sau ba, il asezam in ierarhia liricii noastre deasupra sau dedesubtul lui cutare? Sarcina istorici literare nu e sa dea note; ea trebuie sa caracterizeze particularitatile fiecarui scriitor si sa le explice in acest scop sa nu se rezume nici la cercetarea genezei operei si analiza structurii ei ideologice, dar nici la dezbaterea principiilor esteticii si enumerarea mijloacelor ei stilistice : de dorit este ca ambele aspecte sa se imbine intr-o unitate lipsita de artificiu. Alecsandri e un poet remarcabil, desi opera lui cuprinde parti invechite, de un gust dulceag; in orice caz, in Pasteluri subzista pe undeva si seniorul usuratic, uitindu-se la tarani din goana diligentei, de care ne e cam sila, dar se exprima mai ales sufletul luminos si tandru al omului din popor, legat de natura prin mii dc fire trainice, pe care-1 iubim: prin robustetea sentimentului, prin particularitatile viziunii poetice si rotunjimea formei, opera isi are timbrul specific, care o individualizeaza in cuprinsul literaturii noastre si-i asigura un loc ce nu va fi macinat de vreme. Se vor citi mereu Pastelurile desi lectura lor cere oarecare initiere caci totdeauna e mai greu de apreciat pretul simplitatii si e mai anevoie de descoperit frumusetea in ceea ce e modest si nu iese din rind. Pastelurile reprezinta o treapta istorica si estetica in seria poeziei rominesti. insa, desigur, nimeni nu-si poate astimpara setea numai cu atit. 319 Marturisim, in ce ne priveste, ca am reluat poeziile intr-un ceas de vacanta, pe un tarim inundat de soare si ne-am delectat sub clara lor lumina si calma voluptate a integrarii in ireprosabila natura pe care o zugravesc. Dupa ce farmecul s-a risipit si am vazut cum din norii imlolenti si viuturile mingiietoare s-a stirnit o vijelie, cum din albastrul cerului s-a napustit un uliu care a furat o gaina, am inchis volumul si am simtit nevoia sa ma catar pc muntii salbatici zdrelindu-mi genunchii, sa ma vir sub un dus cu apa de gheata, sa ascult muzica de sostakovici si sa-i citesc pe Arghezi, 1 UN PAsOPTiST RENEGAT : N. iSTRATi Evocam. in rindurile de mai jos figura unui scriitor peste care vremea a asternut de mult lespezile uitarii, dar al carui nume a fost rostit, in perioada 1840—1860, rind pe rind, cu stima si execrate. Pretuit de unii, contestat violent de cei mai inulti, istrati apartine oamenilor sortiti sa nu lase indiferenti pe cei din jur. Viata sa a descris o curba surprinzatoare. incepind prin a impartasi convingerile democratice si patriotice ale colegilor sai de generatie, Kogalniceanu, Alecsandri, Russo, el a cotit in toiul luptelor pentru unire spre tabara separatistilor, devenind campionul lor cel mai zelos. Acest pas funest i-a zdrobit literalmente existenta. Devorat de mari ambitii carieriste, avid sa se afle mereu in centrul evenimentelor, dispunind de o cultura lacunara implinita prin lecturi inegale de autodidact, istrati nu si-a acordat tihna indeleinicirii literare. El a practicat scrisul la modul diletant, in marginea altor preocupari. izbeste totusi varietatea genurilor pe care le-a cultivat: drama, eseu, poezie, articol de ziar, adaugate cu editarea de documente istorice. si cu toata excesiva modestie a unor declaratii din care se desprinde un fel de scepticism ostentativ fata de propria-i creatie beletristica, bucatile si fragmentele sale, risipite prin periodicele timpului si adesea ascunse indaratul cite unui pseudonim, dovedesc o netagaduita vocatie literara. "El merita sa stea intre scriitorii cei buni ai neamului —- afirma in 1908 N. lorga1. Bucatile lui de satira, de imaginatie 1 N. lorga. istoria liltraturii romine,ti in leatul ul ХІХ-tea, Bucuresti, 1908. iii, i, p. 186. 21 —c. 459 321 cu chipuri si scene diabolice, se cetesc cu interes.11 Aceasta elogioasa apreciere, cu totul singulara, de altfel, in rindurile specialistilor, exagereaza de buna seama meritele reale ale autorului. Nu ramine mai putin adevarat ca in penuria de nume a literaturii noastre, nascuta tirziu si infiripata pe un front relativ ingust, varietatea de domenii abordate de Tstrati, c.ercul larg de interese spirituale, militantismul social si patriotic, efortul spre expresie al scrisului — totul indeamna la luare-aminte si contureaza imaginea unui scriitor vrednic de a fi inregistrat si cunoscut, chiar daca nu e de primul rang. Deshumarea unui scriitor a carui amintire posteritatea a pierdut-o e adesea ocazie de a-i exagera meritele. Nu credem sa cadem in aceasta greseala proles-tind impotriva regimului discriminatoriu aplicat lui istrati. Fara indoiala, am spus-o, nu avem de-a face cu un scriitor de prim ordin. Dar, pentru a furniza exemple recente, daca in Antologia poeziei rominesti de la inceputuri pina astazi1 se gaseste loc pentru JJriso-verghi, Gostacbe Negri, C. D. Aricescu etc., nc putem intreba in mod legitim de ce nu figureaza si istrati. si daca nu se va admite ca aceasta e o ingratitudine, va fi totusi cu mult mai greu sa se explice de ce, in culegerea Primii nostri dramaturgi2, autorul dramei istorice, in vers alb, Mihul — cea dintii lucrare pastrata din seria incercarilor de a construi un repertoriu national roinantieo-eroic — nu numai ca lipseste din materialul antologic, dar nu figureaza macar ca simpla referinta bibliografica. Pentru gravele greseli savarsite in ultimii ani de viata, mai ales fiindca a adoptat o atitudine potrivnica Unirii Principatelor, N. istrati a fost, practic vorbind, ostracizat din viata publica. Dar na e just ca anatema aruncata asupra ultimelor acte ale omului politic sa se extinda si asupra operei literare, in cea mai mare parte anterioara acestor manifestari gresite si, dimpotriva, elaborata in plina consonanta cu ideologia demo- ‘ as.P.L.A., 1954.   itrljiin cu introducere s=i ЪіІіІіоугмГіе de Fiorin Turneu, glostar de AL ’Xiiuileicn, Bucuresti, 1956. 322 cratica si patriotica a intregii generatii patruzeciop-tiste. Temperind orice entuziasm facil fata de un scriitor ignorat, ni se pare insa ca avem in acelasi timp datoria sa pledam pentru o interventie justitiara in favoarea acestuia, revizuind criteriile rutiniere ce consfintesc ceea ce s-a apucat si ierarhiile care reiau mereu punctele de vedere traditionale. N. istrati merita realmente a fi cunoscut. Scrierile sale de pina la 1850—1852, alimentate din izvoarele curate ale patriotismului patruzecioptist si ale nazuintei sincere de a imbunatati soarta poporului oropsit, strabatute de constiinta comunitatii de ideal cu toti colegii de generatie, desi sint departe de a se ridica la nivelul operelor unui Negruzzi, Alecsandri ori Alccu Russo, contribuie la imbogatirea peisajului literar al epocii, adaugindu-i si unele nuante inedite. Pe de alta parte, istrati furnizeaza elemente pretioase pentru a intelege contopirea diferitelor tendinte, reprezentind tot atitea grupari de clasa cu profil specific, intr-o platforma unitara, in ajunul si in timpul miscarii moldovene de la 1818 si modul dc dezintegrare a acestui front subred, imediat dupa infringerea revolutiei in tarile Rornine si in Europa. Cu respiratia ci astmatica, burghezia roinina nici n-a apucat bine sa-si talmaceasca sensul revendicarilor democratice; la primul acces de tuse ea a fugit repede din strada si s-a adapostit in bratele aristocratiei. istrati ilustreaza tocmai acest caz de oportunism tragic. Adeziunea la o cauza antipopulara a sfirsit prin a-i distruge viata si a-i sufoca creatia literara. Din acest punct de vedere, exemplul sau e mereu actual si se cuvine meditat de toti cei се-si inchipuie ca scriitorului ii trebuie doar talent, nu si o conceptie justa despre lume. DRUMUL ViEtii LUi N. iSTRATi E de asteptat ca stabilirea biografiei lui N. istrati sa intimpine dificultati din pricina saraciei datelor si a materialului documentar disparat. La aceasta se adauga insa si multimea imputarilor aduse scriitorului 323 dupa 1848, in legatura cu atitudinea sa politica net indreptata contra Unirii Principatelor, care l-a pus in conflict cu marca majoritate a intelectualitatii moldovene. Campion al antiunionismului, pe care l-a servit in calitate de inalt dregator, de om politic si de publicist, istrati a fost combatut, de altfel pe drept cuvint, cu o furie cu atit mai mare cu cit convingerile sale erau mai impopulare si mai indarainic pledate. in focul polemicii, adesea, adversarii au trecut dincolo de ceea ce se cuvenea sa spuna; incit cercetatorul trebuie sa fie precaut pentru a alege adevarul de eroare si a nu "la crezare defaimarilor si clevetirilor ieftine care-i inconjoara numele. Nicolae istrati s-a nascut la 1818. Afirmatiile unor contemporani, ca se trage dintr-o familie modesta de origine razaseasca din tinutul Romanului si ca tatal sau s-ar fi ridicat ca intendent al familiei Bals1, sint false. Spita istratilor coboara, pare-se, dintr-un indepartat stramos innobilat de stefan cel Mare si a dat in decursul secolelor, din rindurile ei, pe domnitorul istrati Dabija. Cert e ca tatal scriitorului a fost paharnic si, in aceasta calitate, alaturi de caminarul stefanache Gherghel, a inrolat in timpul Eterici 3000 dc oameni cu gindul de a izgoni pe fanarioti2 * *. Miscarea n-a reusit pentru ca taranii si-au dat repede seama ca se expun unor mari pericole fara de nici un folos, doar ca sa slujeasca interesele boierilor. Mama lui N. istrati a fost poloneza, contesa ilski, ramasa dc timpuriu vaduva cu trei copii : Nicolae — scriitorul, Meletie — viitor episcop si o fata intrata la calugarie. instructia lui N. istrati a fost incompleta, si o anume ostentatie, proprie autodidactului, e transparenta in conduita sa. Multele intepaturi ce i s-au adresat, in anii bataliilor sale politice, pe tema studiilor, par a avea o baza reala. "A7-a urmat nici un curs regulat la vreo scoala si s-a instruit mai mult singur*, spune 1 yictele documente rotative la istoria renasterii Rominiei, iii. p. 1044; V" p. 42 0 ѴП, p. 171. s A. D. Xenopci, istoria roininilor din Dacia Traiana, cd. a Ul-a. voL X. p. 47. 324 Dim. R. Rosetti.1 * La fel A. Pumnul ne asigura ca a studiat numai in patrie "si mai mult drumul propriu de sine***, De timpuriu ar fi inceput sa lucreze in administratie : in 1837 era functionar in Biroul contributiei tiganilor statului3 4. Lasat in urma de colegii sai de generatie, un Alecsandri, un Kogalniceanu sau un Negri, care invatasera sistematic, istrati, ramas orfan de mic, s-a format numai prin sine insusi; pare a fi fost un ambitios, mistuit dc dorinta de a face cariera si un muncitor tenace pe tarim intelectual. Paharnicul Constantin Sion, autorul Arhondologiei Moldovei, care avea o limba ascutita si un spirit malitios, parca anume versat sa spulbere reputatiile, ii recunostea un "geniu deosebit"*. Atit A. Pumnul cit si Dim. R. Rosetti mentioneaza ca si-a constituit o renumita biblioteca. Catalogul manuscriptelor rominesti, intocmit de loan Bianu, semnaleaza in multe rinduri pretioasele opere provenite in fondul Academiei din biblioteca scriitorului, de la Rotopancsti. Sub regimul lui Miliail Sturdza, istrati si-a rotunjit bunastarea (s-a soptit ulterior ca prin mijloace incorecte) si, profitind de politica dc inmultire a rangurilor pe care o practica domnitorul spre a slabi influenta boierilor mari, a obtinut titlul de postelnic.5 Ca in vederea acestei promovari nu avea nevoie sa dea dovezi de o fidelitate deosebita o arata faptul ca numarul privilcgiatilor a trecut in perioada domniei lui Sturdza de la 853 la 37503 si ca principele l-a admis o vreme pe Kogalniceanu printre aghiotantii sai, desi acesta incepuse sa-si exprime foarte deslusit tendintele opozante. ideologiccste, pozitia lui istrati pina la 1848 se 1 Dim. R. Roaetti. Di itionarul contemporanilor, Bucuresti. 1897* * A. Pumnul, Lepturariu.., iV, ii, p. 123. 1 Лс(е documente, V, p. 42. 4 Jr forir o ogia Moldovei de paharnicul Const. Sion, iasi, 1892, p. 111, b in ylrftondologia lai Sion de ьрипе ci ar fi fost inaltat Іа rangul de caminar ti numit prezident al judecatoriei de iasi, iar dupa tulburarile de la 1848 ar fi fost acut spatar in divanul apelativ. fi A. Xenopul, istoria rominilor, ed. a iV-a, voi. Xi, p. 207. 325 orienteaza in sensul comun intregii sale generatii. El impartaseste, impreuna cu Kogalniceanu si ceilalti, interesul pentru istoria nationala, se exalta de magnificenta trecutului si deplinge degradarea prezentului, se apropie cu un sentiment franciscan de sarmani, opune coruptiei fanariote, ce s-a cuibarit in clasele de sus, sanatatea morala a taranului, critica de pe pozitiile bunului-simt invazia neologismelor in jargonul filfizonilor si boierilor cosmopoliti si strecoara printre rinduri, destul de prudent, aluzii la multele racile ale administratiei feudale. Se pare ca, uneori, adversitatea sa fata de stapinire lua forme fatise. Astfel, cu ocazia unor alegeri partiale din 1843, ar fi incurajat deschis pe opozanti si, ostentativ, ar fi condus la vot pe postelnicul Costache Касол ita, care era orb, scriin-du-i si buletinul. Faptul a fost semnalat domnitorului printr-im raport confidential al ministrului de interne, C. Sturdza.1 La 1846 istrati e amestecat in activitatea Asociatiei patriote, alaturi de Vasile Malinescu, Al i. Cuza — viitorul domn, Teodor Riscanu si altii. Dovedit ca a adapostit la via sa pe una din capeteniile miscarii si ca a avut contacte repetate cu ceilalti razvratiti e arestat .si inchis la cazarma din Galata. Fire vioaie, neastamparata, energica, el intelege sa nu-si risipeasca timpul si sa faca, precum se zice, ,.bonne mine a mau-vais jeux*, reclama hirtie de scris si in temnita compune la iuteala o piesa de teatru, Cornetul, si niste fabule.2 istrati debuteaza in literatura la 1840 inaugurind o lunga colaborare la Foaie pentru minte, inima si lite.r raturn cu poezii erotice3, care versifica supralicitari de declaratii, prelungind in veac romantic, cu recuzita retorica de rigoare, admiratia m-oanacrcontica pentru nurii iubitei. Ceva mai tirziu, de prin 1842, scriitorul cultiva cu precadere fabula si satira. Lipsite dc agrementul inscenarii, eu personaje ce nu traiesc 1 l.C, Filitti, Daranit e rofflune sub Regulamentul Organic, Bucuresti, 1915,p. 526 2 Gh. Ungurcanu" Franiihrctri лосіл -рок'4Ісв premergatoare mifcarii retofu to-nnre din in Moldova, iu Studii, 1958, ar. 3, pp. 63, 66, 67. 3 Foaie pentru minte, inimii ji Jitorafurc. 1840, or. 40, 184-1, ar, 4 eto" 326 in sfera fictiunii artistice, ci au doar rolul dc a incorpora idei protestatare, fabulele sale sovaie stingaci sub linia de plutire a poeziei. Mai interesante, desi tot paralizate dc o tendinta demonstrativa, sint asa-numitele "scene diabolice"1, la care facea aluzie lorga, unde, uneori, privelistea ticalosiei triumfatoare in jur ii singereaza in asa masura sufletul ineit ironia se preface in sarcasm si alegoria capata aripi. Desigur insa ca partea cea mai trainica a operei lui istrati dinainte de 1848 o constituie proza. Merita sa fie inregistrat eseul despre moarte, publicat de Asachi intr-un foileton al Albinei2 * 4, in care meditatia asupra caracterului suveran si irevocabil al pieirii in neant e condusa pina in pragul unor idei materialiste, iar tema fortuna labilis e impletita cu admonestarea aristocratilor ce se falesc absurd cu nobletea rangului lor. De asemenea, sint remarcabile unele bucati trimise revistei lui Baritiu, asupra carora vom reveni in capitolul urmator, ca si savuroasa Corespondent ie. intre doi amorezi sau limba romineasca la anii 1822 si 1833^, in care, din grotescul a doua texte impestritate cu barbarisme si puse fata in fata, se obtina alianta lectorului impotriva stricatorilor de limba cosniopo-liti. Tot dinainte de 1848 dateaza conceptia si probabil prima redactare, daca nu si cea definitiva, э celei mai importante opere a lui istrati, drama istorica Miliul. iNicoiae istrati ia parte la miscarea de la 1848 si e implicat, alaturi de Kogalniceanu — ca autor al brosurii Cainta increderii in boierii aristocrati si sfinta hotarire de. a nu-i mai crede. Scrierea, dupa cum o arata si titlul, osindea pe boierii mari si se ostenea sa demonstreze ca .ciocoii sint adevarati romini si nationalisti tarii acestia*. E cunoscut ca, prin Protestatia de la 22 iulie 1843, Kogalniceanu a respins cu indignare paternitatea acestei brosuri si a hulit ideile sale, pe care declara ca nu le-a profesat niciodata. intr-o nota adaosa la Protestatie, Kogalniceanu arata ca istrati 1 Poale pentru minte, inima s  lilcratura, ІК46. nr. la, 1847, ur. 28 ta 52 ctc, 2 Albina romint'Oica, 1842, nr. 78. a idem-, 1844, 12 martie. 4 rin uf 1848 in Principatele Rornine, 1, p, 4"0. S27 se afla inchis ia manastirea Slatina si nici nn banuieste mirsavia careia i-a cazut victima. "Ca unul ce cunosc printipele de care se afla caracterizat — declara Kogalniceanu —fagaduiesc ca, indata ce va fi slobod din inchisoare, va sti sa rusineze si sa palmuiasca in public pe acei care au cutezat, doar vor aprinde un razboi civil, cu influenta si numele acestor tineri populari, M.K.si Lasind la o parte faptul ca afirmatiile fruntasului partitiei nationale din Moldova nu elucideaza, dupa parerea noastra, misterul brosurii din vara anului 1848 si ca problema ar merita sa faca obiectul unei cercetari speciale, sa retinem — ceea ce ne intereseaza aci — aprecierile atit de autorizate asupra lui i'strati. Pe Unga identitatea de opinii si energia reactiilor, Kogalniceanu ii atribuie notorietate si se pronunta despre adversarul sau de mai tirziu cu o simpatie amicala ce nu arc nimic condescendent. in ce imprejurari se va fi produs ruptura lui istrati dc patruzecioptisti nu stim exact. Va fi fost poate si urmarea influentei lui Asachi, la gazeta caruia incepuse sa colaboreze din 18412, continuand mai ales dupa 1848, si pe care-1 vedem prefatindu-i brosura asupra relatiilor dintre proprietari si tarani in 18573? Vor fi fost anume sperante ariviste, cum au insinuat dusmanii sai ce pareau mai lesne de implinit cu sprijinul reactiunii? Vor fi fost neintelegeri cu unionistii, determinate de pricini cu totul personale in care se amesteca poate nemultumirea unui rol subaltern si setea de a parveni? in orice caz, interesele de clasa au jucat puternic, indiferent de perdeaua de fum ce le travestea si de incidentul care le-a motivat subiectiv. Fapt este ca dupa 1848 scriitorul imbratiseaza cu fervoare separatismul, devenind exponentul cel mai agresiv si mai redutabil al marilor boieri ostili unirii. 0 pozitie fara echivoc adopta istrati in aceasta privinta de abia in anul 1856, dupa ce ocupase citava vreme, in 1853, sub Grigore Chica, demnitatea de ministru al cultelor. Adeziunea sa la antiunionism, 1 1848 in Principatele Pomine# val. ii. p" 635. • Albina ronilneasca, 1841. nr, 78. 1 Сѵмідеа relatiilor dintre proprietarii de mojii din Afoldovo, laji, 1857. 328 prin caracterul ei fulgerator si afisarea ostentativa, a stirnit grave suspiciuni. in adevar, inca in februarie 1856, istrati semna alaturi de majoritatea notabilitatilor moldovene, linga Alecsandri, Kogalniceanu, Alecu Russo, Donici etc. petitia adresata domnitorului, prin care se revendica mentinerea vechilor privilegii ale Principatelor si se formula, e drept cu timiditate, necesitatea unirii celor doua tari Rominesti. Mai uiult decit atit, el desfasurase o agitatie furibunda in sustinerea acestei petitii fata de capul statului, chel-tuindu-se eu pasiune si exces de zel. Hurmuzachi, intr-un articol din Steaua Dunarii1 *, isi amintea ca istrati ar fi chemat pe toti "in corpore* la palat, spre "a sili11 pe domn sa iscaleasca protestul si sa se lege astfel solemn in fata natiunii ca-i va sustine cererile. "Cine provoca intruniri si adunari numeroase — apostrofeaza Hurmuzachi— cine perora mai tare, cine, juca rol de tribun al poporului, de las-apitator?^ Dupa astfel dc afirmari zgomotoase nu c dc mirare ca luarea de pozitie antiunionista, din brosura cu text bilingv (romin si francez), intitulata Despre cvestiea dzilei in Moldova3, aparuta cu putin mai tirziu, a contrariat pe toata lumea. Ca istrati insusi era preocupat, de acuzatia de versatilitate ce se ridicase asupra-i o dovedeste o scrisoare prin care tagaduieste ca si-a schimbat parerile in chestia unirii si sustine ritos ca inca de multi ani convingerile lui inclinau spre separatism.4 Nu urmarim aici sa cercetam amanuntit tribulatiile politice ale lui istrati dintre 1856—1859. Nu ne vom opri de aceea la analiza brosurii sale antiunio-niste Despre cvestiea dzilei.., si vom lasa la o parte si celelalte brosuri5, dintre care Cvestiea relatiilor 1 Steaua Du u arii. din 3 15 iulie 1856, or 41 * loitjent- • iasi, 1856. 4 jjefe ji documente.., [ii, p. 755. e Afara de cele doua brosuri citate, Df.tpre ccttftiee dsdei.. si Crearieur rdaJiilW dintru proprietari,.. au mai aparut "ub "cnon5t"ra lui N. ixtrati Despre puterea legit-laliva fi privilegiile Printipatdor Moldo-Rtpnint, iasi, Acte oficiale despre datoria viate* ri"i a Printipaietor, iasi, 1857, Despre alegatori si despre depulaji, iasi, 1858. Tot hii i ee datoreste, probabil, brosura aiwniinn ijra domniei prinfu uf Grigor^ G'ftica de un тггпбги al pariizei nationale. iasi, f, a. ?29 dintre proprietarii de mosii din Moldova cu locuitorii lucratori de painint, observata din mai multe puncte de vedere, consemneaza din nou si intr-o problema vitala infeudate a scriitorului la politica de clasa a marii boierimi. inregistram numai, rapid, momentele principale ale unei activitati pe cit de furtunoasa, pe atit de obstinata intr-o atitudine vadit gresita. Psihologia omului, care se stravede indaratul actelor si initiativelor publice, depaseste interesul ideilor sale. istrati e- un inventiv si un pasionat; in slujba telurilor urmarite pune hotarire si calcul; nu dispretuieste combinatiile de culise desi e obsedat tot timpul de ecoul social al actiunilor si comportarilor sale; isi sustine cu curaj vederile, cu toate ca nu se poate sa nu observe ca e din ce in ce mai izolat; asa cum se intimpla adesea cu cei dominati de ambitie, pare ca greutatile ii galvanizeaza energiile; insa, pe masura ce norocul ii fuge din cale si succesul il abandoneaza, el aspira tot inai sus si ameteste tot mai mult; evident, aceasta disproportie nebuneasca dintre ideal si posibil ii vesteste o amara si inevitabila prabusire. Vrednic de remarcat e ca virajul lui istrati spre, reactiunea politica arc repercusiuni directe asupra operei literare. ia conditiile izolarii de unionisti si ale trecerii pe pozitiile, aripei separatiste a marilor proprietari inspiratia scriitorului parca se vlaguieste. Framantarilor sufletesti el le cauta un derivativ in afisarea din ce in ce mai rigida si mai ostentativa a unor convingeri gresite, ca si cum faptul de a repeta neadevarul l-ar face ni ai putin mincinos si ar conduce constiinta vinovata la calmul unei certitudini. istrati traduce in aceasta perioada din La Roehefoucauld1 si publica prin calendarele lui Asachi insailari grabite intre care bucata cu titlul promitator Cele din urma evenimente a cetatii Neamtul2, dar dezamagitoare prin reusita literara. Asachi, care-i patronase inceputurile si de care-1 lega o egala neintelegere a sarcinilor centrale ale momentului, era singurul reazim, impru- 1 Din ale Dukai la RoffucoU in Alina nat hui de invatatura si petrecere pe 1855* * * ЛІтапв iu  de invatatura fi petrecere, 1852. 330 mutindu-i din acreala lui de batrin tinut la o parte si din repulsia fata de progres. Oricum, istrati e activ si amestecat in multe initiative culturale. Astfel la 1855 infiinteaza la Rotopancsti o scoala de fete, prima institutie de invatamint de acest fel in mediul rural din Moldova.1 in 1856, il gasim, alaturi de Dr. A. Fatu, Dr. Szabo .si altii, printre fondatorii unei gradini botanice la iasi.2 Sub caimacamul Teodorita Bals, istrati devine sef al Departamentului lucrarilor publice. Aceasta functie o ocupa numai 3 luni, din decembrie 1856 pina in februarie 1857, cind demisioneaza. A ogoride, care devenise caimacam iu martie 1857, il trateaza cu pe un colaborator intim si-l foloseste in treburi gingase. Astfel, in perioada alegerilor pentru Divanul ad-hoc, se pare ca istrati lucreaza in strinsa legatura cu agentul diplomatic austriac Giidel si cu boierii separatisti P. Bals, N. Cantacurino si Costin Catargi la masluirea listelor electorale, radiind pe unionisti.3 De altfel vehementele sale simpatii separatiste nu se sfieste sa si le marturiseasca in forme publicitare galagioase. Contemporanii relateaza ca la venirea lui Savfet Pasa ]a iasi, cu instructiuni secrete ca Vogoride sa continue politica ini de inina forte impotriva partidului national, istrati isi decoreaza ferestrele casei cu imense draperii bicolore si angajeaza tarafuri de lautari pe care-i orinduicste sa cinte pina noaptea tarziu arii an tiunioniste.4 Ca multe din alegatiile puse pe seama lui istrati sint neadevarate, sau cel putin trebuie privite cu rezerva, c sigur. in viitoarea incriminarilor pe care si ic aruncau adeptii guvernului, care lepadasera orice scrupul si opozitia exasperata de sicanele administrative si de falsurile comise in vazul lumii, era inevitabil sa se 1 Dr. C. istrati, Prima jtcorricl Je fain la salt. Literatura si arta romina, 1901 nr. 8—10, p, Si3. Autorul anunta un volum iu care va dovedi adevarul despre istrati : "Era un mere patriot moldorcan; nu a fost contra Unirii, ceea ce i-au creat atiti inamici fi moartea <lar in contra mixtului cum ca urma a ac fa,e6u (j>. 517j. 2 N. A. itogctan, Orasul iasi, cd. a il-a, p. 271. a Лсіг si documente.., voL V, p. 36. 4 Acte st documente.., vt*L iV, p-  13, 331 savirseasca exagerari. Cu iotul neverosimila apare astfel informatia parvenita agentului diplomatic francez. Victor Place, partizan entuziast al Unirii, ca istrati ar fi declarat in campania electorala ca vrea sa ajunga in Divan pentru a ataca aristocratia proprietara si ca ghilotina a devenit necesara in Moldova1. Candidat la Falticeni, istrati se alege cu greu, ca reprezentant a] marilor proprietari. Din cei 35 de alegatori, 18 semneaza o declaratie protestind contra ingerintelor cirmuirii, care cu "ademeniri, amenintari si alte mijloace a impus succesul reprezentantului ei'42. Petitia n-are urmari si istrati figureaza in lista depu-tatilor publicata de Gazeta de Moldavia.3 Eforturile lui istrati si ale putinilor sai amici sint insa inutile. Scandalul imixtiunii grosolane a lui Vogoride in consultarea corpului electoral atrage interventia puterilor. Se cunosc imprejurarile in care alegerile pentru Divanul ad-hoc se reediteaza, de asta data iara interventia abuziva a guvernului, dind o mare majoritate unionistilor. Aceasta v ictorie e urmata de altele, caci ideea unirii progresa irezistibil si rezistentele cedau rind pc rind. istrati era prea angajat ca sa mai dea inapoi, poate ca devenise si incapabil sa discearna cu luciditate lucrurile. Fapt e ca, desi toate estimatiile lui se dovedisera eronate, el ramine pe pozitii, pina in ultima clipa, incapatinat, indirjit si fantast. Tocmai in actele finale ale momentului Unirii, care pecelluiau implinirea unei nazuinte istorice a poporului romin si dezlantuisera in intreaga tara o atmosfera de jubilatie, se consuma si momentele cele mai dramatice ale existentei lui istrati. Ales in adunarea electiva a Moldovei din decembrie 1858, istrati are nesabuirea sa-si puna candidatura la domnie. Se gindea el realmente ca are vreo sansa ? • Sconta vreun avantaj din eventualitatea acelor manevre posibile, cind se infrunta forte relativ egale si o mica • Леве .yi dorumenCfl.., voi. V, p. 1S7 * idem, p. 196,   Guaeta Jt* * Afo Jatriu, 1057, ar. 57. 322 aplecare a cumpenei intr-o parte sau alta poate decide victoria? Cine ar putea-o sti? Orice ar fi socotit istrati, gestul sau era nechibzuit si cu atit mai suparator cu cit sfida in mod inutil opinia publica. La sedinta din 5 17 ianuarie 1859, cind a fost ales Cuza, istrati, informat probabil ca batalia e definitiv pierduta, n-a asistat. La 25 ianuarie si-a inaintat demisia. in vreme ce populatia capitalei Moldovei manifesta cu o calda bucurie realizarea unui act ce parea, in entuziasmul inaripat al momentului, ca va deschide automat zorii unei epoci dc propasire si justitie sociala, "o singura casa ramine in iasi neluminata — comenta corespondentul ziarului Steaua Dunarii. Aceasta este casa stegarului fostilor separatisti.^ Dupa Unirea Principatelor, infrint si compromis, istrati a parasit viata publica. Dar spiritul sau intreprinzator nu se putea resemna in acalmia vietii de senior de la Rotopanesti. Aici in conacul somptuos, pe care si-l construise dupa 1848, cu camere de musafiri incapatoare si un salon vast in care putea sa se intoarca o caleasca trasa de 4 cai, initiaza o formatie de teatru muzical. Ajutat de italianul Pietro Mezetti si folosind tineri tarani, el ajunge sa iusceneze in 1860 cateva spectacole cu vodeviluri si mici operete. Dintre lucrarile reprezentate citam Baba Hirca, Cinel-cinel, Doi tarani si cinci cirlani. Mama Anghehisa. Succesul repurtat, in familie si intre prieteni, il stimuleaza sa incerce un turneu la Falticeni si sa proiecteze un altul la lasi, nerealizat din pricina mortii sale premature, survenita la 1 noiembrie 1861. Traditia familiei conserva amintirea unui deces prin otravire. Fireste e greu de raspuns intrebarii cui prodest? in lipsa altor precizari documentare, consemnam totusi faptul. Se parc ca ultimii ani i-au fost zbuciumati si de avatarurile unui proces, pentru o pricina de mosie, cu familia Catargiu. Din punct de vedere literar, activitatea lui istrati de dupa 1859 e intr-o evidenta eclipsa — el da la lumina, dupa 1859 o piesa de critica a limbajului impestritat j-fcle f" d&eumctife..,. voi. Ш" p- 751, 333 Babilonia romineasca (1860), si o carte de citire Amicul copiilor (1860), cu orientare reactionara, in spiritul articolelor lui Negruzzi din Saplamina,1 ENiGMA UNUi PSEUDONiM DiN "FOAiA PENTRU MiNTE, iNiMa si LiTERATURa* Animata de zelul neobosit al iui George Baritiu, Foaie pentru minte, inima si literatura devine in anii premergatori revolutiei dc la 1848 una din publicatiile cele mai de seama ale vremii, poate chiar — intr-un anume sens — cea dintii. Cauzele care au determinat aceasta stare de lucruri sint multiple. Foaia activa intr-un regim de presa mai ingaduitor decit acela din Principate, unde administratia, infricosata de progresul ideilor inaintate, exercita o cenzura severa, mergind de la oprirea textelor cu presupuse tendinte liberale pina la suprimarea revistelor: citeodata strasnicia politicii ei represive nu ezita de la gesturi si mai brutale : surghiunul sau arestarea scriitorilor suspecti dc agitatie impotriva stapinirii. Stabilitatea asigurata a saptamanalului de la Brasov contrastind cu trista efemeritatc, impusa dc imprejurari potrivnice publicatiilor din Principate, unita cu mai larga libertate de expresie acordata colaboratorilor, care permitea acestora sa critice slobod rin-duielilc anacronice si sa militeze deschis pentru justitie sociala, reformarea radicala a institutiilor si trezirea constiintei nationale, facusera din Foaia pentru minte, inima si literatura un refugiu al scrisului rominesc, o tribuna agreata si preferata a miscarii de emancipare spirituala a poporului nostru. Conducatorul revistei de peste munti, G. Baritiu, era un spirit constructiv, metodic si realist, in curent cu ideile mari ale vremii, nutrit din izvoare luministe si liberale. Combatind excesele, atit pe cele retrograde cit si pe cele radicale, profund convins de bogatia posi- 1 Tuv. Ella George ne-a pus ia dispozitie cu amabilitate o serie dc stiri si docu* mente de familie inca necunoscute asupra lui N. istrati. aj utindu-ne fia suplinim unele lacune ale materialului bibliografic. 334 bilitatilor latente a’e neamului sau si de necesitatea luptei, pe un front larg, pentru faurirea temeliilor culturii nationale, el accepta cu bucurie colaborarile, tot mai numeroase dupa 1840, ce i se ofereau din Moldova si tara Romincasca. Se straduia sa tina o cumpana dreapta intre tendintele ce-i divizau pe litera ti, refuzind osp Calitatea coloanelor sale pentru rafuieli personale si formulari agresive sau imodcrate in sens social. in scopul de a infatisa un tablou complet al literaturii romine, strain de orice exclusivism de grup si unilateralitate de indrumare, Baritiu completa materialele primite cu reproduceri din Curierul lui Heliade, Albina lui Asachi ori alte publicatii cu caracter semioficios. in paginile Foii se intilneau, laolalta, si virsinici cu entuziasmul domolit si pozitii cistigate, si tineri plini dc avint, ostili concesiilor, deschisi tuturor reformelor : Negruzzi se invecina cu Balcescu, Asachi cu Kogalniceanu si Ralet, Heliade cu Alexandrescu, clericii J. Many, Noac si Andrei saguna cu tumultuosul Bolliac, autorul articolului Poezie., unde, in ciuda redactiei care-i omisese citeva paragrafe incendiare, izbutise totusi sa strecoare idei inspirate daca nu de un limpede, insa sigur de un ardent crez revolutionar. Printre colaboratorii Foii pentru minte, inima si literatura din anii premergatori revolutiei de la 1848, afara de C. Negruzzi, M. A. Coradini, N. istrati, Neofit Scriban, ion lonescu de la Brad, lordache Malinescu, A. Donici, D. Ralet s.a. din Moldova, de Heliade, Alexandrcscu, Balcescu, ion Ghica, Cezar Bolliac, C. A. Rosetti, N. Rucareanu, H. loanidis s.a. din Muntenia — carora li se adaugau Asachi, Kogalniceanu, ion Maiorescu, Aristia etc. cu republicari — a fost semnalat inca de mult un necunoscut, iscalit enigmatic cu o cruce sau doua cruci, ale carui scrieri, diverse ca gen, dar unitare in conceptie, remarcabile ca preocupari si uneori fericite ca expresie, par a invedera o certa vocatie literara. Colaborarile anonimului de care vorbim au un ritm capricios. Sporadice intre 1843—1847, ele ajung foarte numeroase in 1847, an cu care insa si inceteaza. inceputul *35 il face o interesanta Meditafie pe ruinile celatuii Neamtul1 din 1843, mostra de poezie a ruinelor cu obisnuita idealizare a gloriei strabune si amara critica a prezentului, dar si cu o alegorie inedita a patriei suferinde si o lucida apreciere a valmasagului de patimi ce colcaie sub aparenta de tihna si seninatate a unei manastiri de maici. Din 1845 dateaza o schita satirica2 la adresa medicilor, cu ironie ieftina si dialog ce se decupeaza greoi. in 1847 colaborarile se inmultesc, semnificatia lor politica se adinceste, noi laturi ale personalitatii scriitorului se dezvaluie. Un eseu3 4 (Nici o fapta fara plata sau Filozofia unui nefilozof) motiveaza interdependenta fenomenelor si — cu verva si spirit, in tonul povestirilor filozofice ale lui Voltaire — demonstreaza ca o justitie imanenta prezideaza la alcatuirea universului. Suspinul saracilor* e o lamentatie cu ecouri vadite din Lamennais, in care "toiag u  si varga domnului* sint chemate "sd restatorniceasca fericirea umana*5 *. Suspinele unei matroane11, considerata de unii drept prototip al Cintarii Rominiei, aduce lamentatia patriei, personificata de o vaduva asaltata de petitori hulpavi si lipsiti de scrupul, intr-un limbaj retoric, uns cu toate alifiile sentimentalismului roman 1 JFoaic pentru minte, inima si literatura, 1843, nr. 49. 1 idem, Conjuliul, 1845, nr, 22. 1 idem, 1847, nr. 20. Pentru a ilustra cum gEndestc autorul expunem parabola care eta in centrul demonstratiei : un batrin se retrasese sa cultive flori intr-un loc singuratic; intr-o zi vede cum un sarpe striveste prin incolacirile sale eiteva flori; dar pe sarpe il inhata un uliu, pe uliu il impusca un vinator, pe vinator il prind si-l jefuiesc niste padurari, pe padurari ii exploateaza un arendas "cu feliurimi de zeciuirii, si boie-r eseuri, cu feliurimi de torturi si pedepse*, incit bietii oameni "ajunsesera timpuriu la acea stare de lipsa si ticalosie in care gem o marc parte dintre nenorocifii paminfeni*. Dar ні arendasul isi primeste pedeapsa : el e ruinat de proprietar, care, la rindu-i, va fi si el nimicit de soarta neinduratoare. Portretul proprietarului este semnificativ : "Adorator muceseniei (?!) feudalismului, lingusitor ti slugar catre cei inari, despot ti tiran catra cei mici, lacom la aceri straine.. (calcind) cu nerusinare la fot prilejui legile naturale ti sociale, ateist si totodata ipocrit, el privea ia minunile de toate zilele cu un •ehi profan si lua universul intreg de r cet al intamplarii** (p. 161). Scriitorul аге o conceptie caracteristica multor pasoptisti, vede relele intocmirii sociale, dar ie considera pricinuite de existenta unor indivizi abuzivi si corijabile cu ajutora* pro. videntei. 4 Consultul, 1847, nr, 22. * idem r1847, nr" 22, * idem, 1847, nr. 31 si 32. 336 tic. Fragmente dintr-o calatorie* 1 schiteaza in trasaturi rapide, dar schematice, figura unui boier palavragiu, a carui trufie ciocoiasca e infrinta de linistita demnitate a unui taran simplu. in fine, o poezie, Baba si dracul2, in care se arata ca banii sint pricina tuturor relelor din lume, si o culegere de documente istorice3 completeaza scrierile misteriosului autor iscalit, in toate materialele anului 1847, cu o singura cruce si in toate materialele anterioare anului 1847, cu doua cruci. Pentru moment, admitem ca ipoteza de lucru faptul foarte probabil (acceptat ca premisa, cum se va vedea, dc toti cei ce s-au ocupat de aceasta problema) ca e vorba de una si aceeasi persoana. Din insesi titlurile insirate mai sus se desprinde presupunerea ca scriitorul necunoscut trebuie sa fi fost moldovean. Aceasta presupunere e confirmata de fapte indiscutabile : Suspinele unei matroane, in afara de crucea pusa in locul numelui, poarta indicatia — iasi, 1845; la fel, schita Consultul e anuntata a fi fost trimisa din Moldova; iarasi documentele reunite sub titlul Trasuri din istoria Moldovei precizeaza data si Jocul: "iasi, noiembrie, 1847". Evidentele particularitati moldovenesti ale limbii scriitorului nu ingaduie, de altfel, nici o indoiala. E vrednic de amintit ca inca N. lorga, care a semnalat cel dintii pe colaboratorul anonim al Foii.. lui Baritiu, rostind si o apreciere din cele mai magulitoare asupra scrisului sau, il aseza fara ezitare printre colaboratorii moldoveni. "Un alt moldovean — comenta lorga — insesfrat cu un talent superior, adine in simtire, inalt in cugetare, stapin pe o fraza cu un deosebit ritm si un insemnat avint, publica incepind din 1842.." etc. 4 Cu aceasta precizare, istoriografia literara mai veche isi epuiza certitudinile. identitatea scriitorului anonim era propusa sovaitor, cu ipoteze fragile. lorga, 1 Foaie pentru minte, inima ti literatura, 1847, ar. 46.   idem. 1817, nr. 52, 1 idem, Trafuri din isteria Moldovei "au TejtamcrUid prin|rdui Miron i, 1847, nr. 49. * N. lorga, isteria literaturii rominctU in ceacu  al ХІХ-lea, Rn cure sti, 1908. П, p. 255. 337 (le pilda, credea ca "avintul de stil mistic*' din Suspinul saracilor si asemanarea dintre Suspinele unei matroane si Cantarea Rominiei il desemneaza ca autor pe Alccu Russo 1. Argumentarea e vadit subreda si nu rezista unei cercetari atente. in primul rind, Alecu Russo nu dovedeste, in nici una din operele sale autentice, .avintul de stil mistic* atribuit de Jorga, el fiind, dimpotriva, unul din capetele cele mai lucide ale generatiei de la 1848, ce-i drept, cu o vibratie de duiosie si sentimentalitate tandra, care insa nu-i anuleaza niciodata rationalismul moderat, dar ferm al conceptiilor. Cintarea Rominiei, care prin exaltarea tonului realizeaza o stare de incandescenta lirica, nu e inca dovedit ca i-ar apartine. si chiar daca aceasta ar fi neindoielnic (asa cum a afirmat recent Ai. Uima fara a aduce, (lin pacate, alte probe decit cele deja cunoscute si care, pina acum, n-au fortat convingerea generala) ar ramine inca de demonstrat puternica inrudire dintre Cintarea Rominiei si Suspinele unei matroane. Caci, fara a contesta punctele de contact intre cele doua lucrari, zamislite intr-o atmosfera comuna si respirind aceeasi incordare a sensibilitatii, ranita de o realitate ostila si revarsata torential intr-o tinguire dc tip biblic, ni se pare ca deosebirile sint flagrante. Suspinele unei matroane sc marginesc a denunta sfasierile patriei, fara accente messianice si fara prevestirea deznodamintului justitiar. Alegoria e aci transparenta, cu implicatii politice mult mai timide si mai putin viguroase decit in Cintarea Rominici. Apoi lipsa de siguranta a frazei, stingacia expresiei, abuzul de determinari care fac ideea sa bata pasul pe loc, diluarea stilului lipsit si de sentinte pregnante si de acea penumbra voita ce comunica lectorului impresia ca asista la o revelatie profetica — toate acestea inlatura, credem, presupunerea ca autorul evocarii din revista transilvaneana ar fi unul si acelasi cu autorul Cintarii Rominiei. 1 idem, pp. 255—256, ’ Al. Dima, ,4lecu Buiw, Kucurctti, 1957. pp. 193 -215. 338 Este adevarat ca Ai. Dima, in merituoasa sa monografie de curiud aparuta, reia vechea parere a iui lorga, acccptind ca Suspinele unei matroane reprezinta "o schija prealabila a ".Cintarii Rominiei", ce e drept primitiva cu totul, mai mult un exercitiu neizbutit, care foloseste insa, si el, aceeasi mistificare romantica, aceeasi generala baza ideologica inaintata a epocii si aceeasi incorporare alegorica^1. insa teza nuc pledata convingator, fiindca Al. Dima nu aduce argumente noi, desi pune sub semnul intrebarii argumentele vechi. D-sa considera ca Alecu Russo ar fi autorul celor doua lucrari si emite chiar ipoteza, foarte hazardata, ca lectura de la 1847 din casa generalului Mav ros, la care ion Ghica isi aducea aminte a fi auzit Cintarea Rominiei — marturie pe care partizanii paternitatii lui Russo de obicei o repudiaza — ar fi avut loc, dar.. citindu-se Suspinele unei matroane! 2. Afirmatia n-are evident nici un reazim documentar; ea pacatuieste insa si din punct de vedere psihologic. Fiindca, dc vreme cc admitem autenticitatea faptului mentionat de Ghica si nu solutionam simplist problema, decretind — cum s-a facut — infidelitatea de memorie a scriitorului, e greu sa ne invoim cu ideea ca el confunda doua opere atit de deosebite ca volum, continut si expresie. Pe de alta parte, marturisim ca ne vine peste mina sa ne reprezentam societatea adunata in casa generalului Afavros atit de entuziasta de articolul aparut in Foaie pentru minte, inima si literatura incit sa-si fi propus citirea lui in colectiv. Acela care s-a apropiat cel mai mult de dezlegarea enigmei misteriosului colaborator al revistei lui Ba-ritiu a fost regretatul 1. Breaza din Cluj, intr-un valoros studiu intitulat Lamennais la romanii din Transilvania in 1818 3. Punind in lumina ecourile lamennai-sicne ale articolelor iscalite, cind cu o cruce, cind cu doua cruci, cercetatorul clujean formula dubitativ ; "Poate tot Alecu Russo (sau ! icolae istrati?) sa jie cel care semneaza.. ctc.41 4. * Al. Dimu. Alecu Kusw, Bucuresti, 1957, p. 2Ub. e lilt n. 8 Publicat in Studii literare. Cluj, 1948, iV, pp. 176—197. Publicat ib Studii Literare, Cluj, 1948 iV, p. 184. ззэ Spunem ca i. Breazu s-a apropiat cel mai mult de limpezirea problemei, pentru ca d-sa, continuind sa admita posibilitatea Russo, a adus in discutie si un nume nou, aproape necunoscut istoriografiei literare, cel al probabilului autor. Reluarea atenta a chestiunii ne-a condus in adevar la concluzia ca numai Nicolae istrati poate fi autorul ascuns sub pseudonimul figurativ al crucilor. Argumentele pe care sprijinim aceasta sustinere sint dc doua feluri: indirecte — si anume constind in inlaturarea ipotezei Russo — si directe, constind in coroborarea unor informatii ce-1 identifica, materialmente, cu cea mai mare probabilitate pe Nicolae istrati in persoana anonimului colaborator a] foii lui Baritiu. Nu cred ca e cazul sa staruim asupra faptelor din prima serie, caci daca ulciorul nu poate fi imprumutat fiindca e spart, e inutil de a mai invoca si motivul ca matusa nu-i acasa. Poate ca totusi unele scurte consideratului n-ar fi de prisos (mai ales tinind seama de recentele afirmatii ale lui Al. Dima, care a reinviat dreptul de paternitate al lui Russo asupra unor lucrari ce e evident ca nu-i apartin). Dupa cum se stie, autorul Cugetarilor si-a scris primele lucrari intre 1839—1810 direct in limba franceza si nu le-a incredintat tiparului. Ele au aparut dupa moartea sa, prin staruinta prie. tonilor, gratie mai ales zelului admirabil al lui Alccsandri-СЬіат si despre Palatul lui Duca voda, presupus a data din 1842, Petre V. И anes mai intii si acum in urma Al. Dima 1 au afirmat ca a fost elaborat in frantuzeste. Prima manifestara publicistica in limba romina a lui Alecu Russo e din 1846 (Critica criticii). Rezulta asadar ca, daca Russo e autorul necunoscut al articolelor din Foaia, debutul sau ar trebui plasat la 1843 si ca pina la 1846 el ar mai fi trimis revistei transilvane inca doua colaborari. Dar lucrul nu e plauzibil. Anii 1841—1844 au fost pentru scriitor un timp de incercari grele si de impas sufletesc. Al. Dima spune: "Activitatea scriitoriceasca, inceputa cu oarecare elan, Al. Dima, op. cit., p. 67. 340 in perioada dinaintea muncii sale ca asesor, nu se mai continua acum, desigur din pricina dezamagirii familiale, a noii slujbe, a ruperii de mediul din iasi"  iarasi nu e greu de observai ca intre materialele din Foaia.. si restul operei lui Russo nu sc pot stabili raporturi de rudenie; nu numai modul de ideatie, dar si muzica frazei si factura stilului denota imediat obirsii literare diferite. Procedind, cum spun matematicienii, prin reducere la absurd, sa acceptam pentru moment, in interesul demonstratiei, ca totusi Russo e autorul anonim de la 1843 si 1845. in acest caz trebuie sa se explice cauza colaborarii sale la Foaia.. lui Baritiu. Mai ales, insa, ar trebui sa-1 acceptam tot pe el ca autor si al materialelor publicate in 1847. Aceasta ar insemna insa ca Russo a creat si poezii in limba roinina (Baba si dracul!), ca el si-a biruit slaba fecunditate si a reusit in 1847 sa realizeze turul de forta de a publica in afara versurilor 5 lucrari, dintre care o culegere de documente istorice (ceea ce n-a facut niciodata). Apoi, o activitate atit de bogata e. aproape imposibil sa fi ramas necunoscuta prietenilor si, in acest caz, e de-a dreptul straniu ca Alecsandri, care a pus atita insistenta in sustinerea drepturilor fostului sau amic, sa fi trecut cu vederea o latura atit dc pretioasa a operei. Se vede ca pas cu pas ne afundam intr-un hatis fara iesire. ipotezele devin din ce in cc mai neverosimile, iar indoielilor stirnitc in ritm crescind nu li ec mai poate opune, finalmente, nici o ratiune. in schimb, motive puternice pledeaza pentru atribuirea colaborarilor din Foaia.., lui Nicolae istrati. lata-le : 1. Poezia Baba si dracul, aparuta in numarul 52 din 1847 al revistei lui Baritiu si iscalita cu o cruce, o regasim in Almanahul de invatatura si petrecere al lui Asachi pe 1852, sub semnatura lui N. istrati. E legitima deci presupunerea ca celelalte colaborari, iscalite cu acelasi cifru, apartin aceluiasi scriitor. 2. in brosura Despre puterea legislativa si privilegiile Principatelor Moldo-Romine, publicata de N. istrati Al. Dinta, op, cit., p. 61. 341 la iasi, in 1856. se gaseste la p. 22 o trimitere la documentele ce a publicat in 1847, nr. 49 al Foii pentru minte, inima fi literatura. Dar acestea nu sint altceva decit actele reunite sub titlul Trasuri din istoria Moldovei sau Testamentul printului Mirau f, iscalite cu enigmatica cruce. inca o data, deci, taina anonimului e dezvaluita fara echivoc. 3. in fine, un episod din Fragmente dintr-o calatorie, aparute in numarul 46 din .1847, se refera la un fapt istoric, despre care a scris unul singur dintre toii literalii Moldovei, mari si mici, din perioada 1848 — si anume N. istrati. E vorba dc "conjurutiu lui Fosile Сеаиги si pustiirea cetatii (Neamtului — n.n.) prin Mihaii  " de la 1716, pc care istrati le-a zugravit pe larg intr-о naratiune istorica, datata 1847 (!), dar publicata in acelasi almanah al iui Asachi din 1852. 1 * 4. Desi insumarea dovezilor aduse mai sus ni se pare suficienta pentru a stabili cu maximum de probabilitate paternitatea lui istrati asupra colaborarilor amintite, adaugam ca intre opera cunoscuta a acestuia si bucatile din Foaia.. coincidentele de giml si inrudirile "le expresie sint evidente. istrati a fost, dupa cum tun aratat, un colaborator statornic al revistei lui Baritiu. Л publicat, cu numele sau, versuri in 1840 (numerele 40. 47, 50 si 51), in 1841 (numerele 4 si 22), 1842 (numerele 3, 4, probabil 25), 1846 (numarul ]8), 1847 (numerele 14, 18, 26, 27, 28). Dc asemenea, sub pseudonimul Narrateur identique - a trimis Foii.. bucata Vadurile si paragraful 3 4 la 1842. foarte apropiata de .Suspinul saracilor si a republicat Corespondenti" intre doi amorezi sau limba romineasca la anii 1822 si 1832 1 aparuta pentru intiia data sub numele lui N. istrati in Calendarul pentru invatatura poporului de la 1844 si in llbina rouiineusca 5 din acelasi an. Tot 1 .‘llmanalnd de СпгЦігІГыгЛ pi pcllttrit, 1833, * Fneudomimul e "сліиаіші si in  Jiniotra ia ini Atlajitieксч,і, ’ Fante pentru mitUe, inima fi literaturii., 1842, иг. 34. 4 itlrm, 1B17, nr. 21. 4 .Шнгіі romfnrucd din 12 martir. 1841. Ѵеж" studiul Ліп nr. 1 al tui Gh. Виівйг, intitulat : Lexicid limbii ііісгаг* tiipirgoaul h p. si erm. 342 de istrati sint documentele "lin istoria Moldovei, tiparite in mai multe numere din anul 1845 (incep in nr. 3 si continua sporadic pina la numarul 21) sub semnatura "colectorul documentelor**, pusa o singura data la sfirsit. 1 De altfel, scrisorile trimise de istrati lui Baritiu, dintre care o parte se pastreaza in fondul de manuscrise al Academiei, dovedesc strinsele sale legaturi cu publicistul ardelean. in Moldova, istrati era unul dintre cei mai devotati sprijinitori ai Foii pentru minte.. Asa. de exemplu, la 8 februarie 1845 istrati il anunta pe Baritiu ea, avind in aceeasi zi o audienta privata la print "in unele pricini, in unele intrigi atit de firesti la noi**, va incerca sa descopere .cugetarea** domnului, in ce priveste planul de care se auzise, ca Foaia.. urma sa fie oprita de a mai intra in tara. 2 Recunoasterea marelui aport pe care revista ardeleana il, aducea cauzei democratice si nationale a roniinilor dc dincoace de Carpati imbraca adesea in paginile corespondentei lui istrati caracterul unui omagia impins pina la exultare. La 30 aprilie 1843 Baritin <• avertizat ca un grup "le moldoveni vrea sa-i faca un .net de recunostinta publica insotit de un inel drept suvenir*'. .Fapta este pregatita'* — spune istrati — trebuia vazut numai daca "impre-jururile politice iarta una ca asta*' ’. Ramine de lamurit de cc istrati, in afara colaborarilor trimise Foii.., sub proprii? semnatura si a pseudonimului identificat inca mai demult ("Narrateur identique**), a utilizat si misterioasa iscalitura a crucilor. Faptul ca marea majoritate a materialelor semnate astfel au o coloratura politica precisa, exprimind protestul contra relelor orinduiri sociale si puncte dc vedere critice la adresa aristocratiei, sugereaza ipoteza ca scriitorul a voit sa-si evite suparari cu autoritatile moldovene. O indicatie ca asa stau lucrurile gasim intr-o scrisoare trimisa lui Baritiu. Anuntindu-i expe 1 tui ucrstto documente face, probabil, aluzie ьсгіноагси lui N. istrati "atr< G- Baritiu din 29 decembrie 1844, ms. Acad. R,P. K. 878. f. 64.   M". 878, t. bG " M", 878. Г. 54. 313 dierea unui articol despre situatia politica din Moldova, N. istrati arata precautiile Luate pentru a insela supravegherea administratiei reactionare a lui Mihai Sturdza : a plecat in Bucovina, unde fiind stapinirc austriaca, nu avea a se mai teme de cenzura postei; pe de alta parte, a utilizat in colaborarea sa o exprimare in doi peri : "Daca autorul articolului acestuia are asa naive idei — spune istrati — lui i-au trebuit frasuri cu doua taise si au facui bine imbracind adivarul prin aligorii au prin, cuvinte echivoace" *. Dar daca probele aduse mai sus ni se par concludente pentru a demonstra cu siguranta ca N. istrati e autorul materialelor iscalite cu o cruce clin Foaia pentru minte..— de altfel cele mai multe si mai semnificative — trebuie sa recunoastem ca ramine inca un semn de intrebare privitor la identificarea bucatilor iscalite cu doua cruci. Nu cumva e vorba de doua persoane diferite? intrebarea e, in adevar, legitima. Coincidentele de stil si de idee reprezinta desigur o indicatie, dar fragila. Oare nu s-a sustinut pe temeiul inrudirilor de expresie, cu o mare risipa de pasiune, ba ca Alecu Russo, ba ca N. Balcescu ar fi autorul Cintarii Rominiei? in lipsa unei dovezi faptice precise, putem invoca totusi o marturie a lui istrati care, fara a pune punctul pe i, adauga un argument in plus presupunerilor noastre ca autorul anonim de la 1843 si 1845 ascuns sub misterioasele doua cruci, e acelasi cu acela de la 1847, iscalit cu o cruce. int r-un articol din 184-9, publicat in Albina romi-neasca si intitulat Cetatuia NeamtuA N. istrati, dupa ce omagiaza initiativa lui Kisselef, de la 1833, de a fi oprit risipirea ruinelor cetatii, deplinge lipsa dc grija in aceasta privinta a stapinirii lui Mihai Sturdza. ,, n zadar au fost si toate provocarile noastre — scrie cl — publicate prin "Foaia Transilvaniei", caci autoritatile nationale — cu tot entuziasmul lor patriotic erau departe in urma sentimentelor fostului prezident Kisselef, de   Ms. 8<8. f. St. ' Albina roinin-easca, 1849, nr 101 344 fericita aducere aminte."1 Dar despre ce "provocari44 (ia plural!) e vorba? in primul rind, desigur, de brosura lui istrati Unele documente din Moldova 2, reprodusa de Th. Co-drescu in voi. iV din Uricariu:t si aparuta initial in Ardeal la o data incerta, in orice caz inainte de 1848. intr-o nota de subsol, remarcabila prin insufletirea tonului, istrati osindeste "ciocanul vandalilor'''' mai periculos pentru vechea ruina a Moldovei decit insasi lacomia mistuitoare a vremii. Dar alte "provocari14, apartinind lui istrati, nu cunoastem afara de bucata publicata in Foaie pentru minte la 1843, la care ne-am referit deja : Meditatie pe ruinele cetatuii Neamtul. E drept ca articolul nu ridica in termeni expresi problema salvgardarii ilustrelor vestigii ale cetatii lui stefan, dar prin sensul sau atrage atentia, fie si in mod indirect, asupra gloriosului monument al Moldovei. Aceasta colaborare s-ar inlantui deci cu materialele de arhiva despre Cetatea Neamtului, descoperite si publicate de istrati in brosura mentionata mai inainte si cu naratiunea din calendarul lui Asachi, de asemenea amintita. Motivul cetatii l-a obsedat pe scriitor, care a revenit in mai multe rinduri asupra-i. Desi plauzibila, argumentatia de mai sus nu e, desigur, pe deplin convingatoare. Cum insa nu dispunem de o alta ipoteza mai verosimila, ea poate fi deocamdata admisa — cu rezervele firesti. in orice caz — si e necesar s-o subliniem — chiar daca articolele iscalite cu doua cruci din revista lui Baritiu s-ar demonstra ca nu-i apartin lui istrati, totusi acesta, prin colaborarile din 1847, iscalite cu o cruce, care sint cu certitudine opera sa, ca si prin restul activitatii literare, risipita prin periodicele si foile timpului, merita cu prisosinta interesul si luarea-aminte a cercetatorilor. 1 ЛШгш Fomlnmsctl, 184% nr. lDlr p. 42Й. * Exemplarul de Ja B.A.R.P.R. e fara coperta si pagina de titlu. - Th. Codrcacu, Uricariu, iV (1857), pp. 310—343. Editorul afirma ca istrati a publicai brosura in Transilvania. 345 КИЛМА iSTORiCa MiHUL st POLEMiCA LiTERARa CE A OCAZiONAT-O E neindoielnic ca drama istorica Mihul* * reprezinta punctul culminant al operei lui istrati. Aparuta in volum ia 1850 si republicata ulterior de doua ori 2, jucata la 18523 pe scena teatrului din iasi, aceasta piesa, daca nu prin superioritatea realizarii, prin inariparea poetica si tensiunea conflictului, atunci cu siguranta sub raportul prioritatii, al intentiilor, al directiei pe care o inaugureaza si al ecoului stirnit in opinia publica, merita un loc in istoria dramaturgiei noastre si o consideratie ce pina acum i-a lipsit. inceputurile teatrului nostru abunda, dupa cum sc stie, in comedie. Pleiada relativ numeroasa a scriitorilor care, in jurul lui 1840, nazuiau cu rivna patriotica sa doteze scena cu un repertoriu national, a preferat pentru motive ce nu pot fi detaliate aci, risul batjocoritor si farsa fara pretentii, tiradei plina de patos si dramei cu peripetii intortocheate si inalte cugetari. Lucrarile originale de tip romantico-eroic, desi la moda in Apus, isi fac drum cu greu si abia dupa JRazvan si Vidra cistiga o importanta reala. Pina la incercarea lui istrati de la 1850 abia daca se infiripa, pe acest tariui citeva lucrari : cunoastem din mentiunea lui Kogalniceanu din Rumanisclie oder ualachische Sprache und Literator titlurile a doua piese, una despre stefan cel Mare si alta, a lui Asachi, despre Mihai Viteazul, ambele din nenorocire pierdute, soarta ce-a avut-o, dc altfel, si tragedia lui Bolliac: Uciderea a doisprezece boieri la Manastirea Dealului. La 1837 elevii conservatorului filarmonic dramatic din iasi jucasera "drama serie in doua acturi" Petru Rares, a magistrului 1 MihuL O trasuiurq Cin rcsbclul lui stefan cel Marc cu Afalri Соггіп, regele Ungariei, drarna originala in 3 acte. iasi, L350. * in Foaia pentru minte, inimii si icteraiurd, 1852, pp. 193, 201, ti 1853, pp. 5. 13, 21 si 29. A doua oara e reprodusi de A. Pumnul in Lepturariu, iV, ii, p, 123 si urm. in C. Adamescu, istoria literaturii romine, Bibi. pc. toti, p. 3A7, e semnalata gresit sub titlul Afiiei Caroin. 8 Cronica spectacolului in G'aiela Jc Moldav ia" nr. 29 din 22 aprilie, 1852. Rezumatul cronicii in T. T, Burada, isteria tenlrudui in Moldova, 1922, ii,, p. 70. * M. K.nguilm<?Gasu, Opere, i, 1946, p. 549. 346 lor Gh. Asachi.* * Textul piesei a fost insa tiparit de-abia la 1863. incit Mihul e cea dintii drama eroica ajunsa pina la noi si inca inainte de a-i cerceta meritele si cusururile, ne putem desigur intreba de ce posteritatea a dezmintit nimerita judecata a cronicarului anonim al Gazetei de Motdavia, care gasea cuvinte de dreapta situare a piesei in perspectiva istorica : "Alte compuneri, desi cu mult mai mare maestrie tesute, nu vor intuneca meritul acestei iutii nascute, ce in asta privire va cuprinde purure un post onorabil in literatura noastra". 2 Piesa iui Tstrati imprumuta sugestii de la Sbake-speare, Alfieri si de la teatrul romantic, fara a se putea localiza sursele in pasaje anume. E mai mult o atmosfera generala decit o raportare la un model precis, facuta din binecunoscuta supradimensionare a eroilor, exaltarea tonului, oarecare detalii de culoare locala, tendinta spre filozofare cu lamentatii pe tema "vanitas mmxdi", inclinarea de a dezlega efluviile sentimentale, in cazul de fata lacrimile dragostei curate si grijile inimii de parinte de sub tirania oprelistilor rationale. Dar pe linga aceasta obisnuita recuzita dramatica, mai veche sau mai noua, partea de rezistenta in Mihul, care a vibrat in sufletele contemporanilor si a facut din piesa un eveniment memorabil, o constituie sentimentul patriotic ce o strabate de la primul pina la ultimul rind. Trecutul e reinviat de istrati in slava lui atit de necesara unui prezent decrepit, ca sa-l invioreze, sa-1 smulga din apatic, sa-i faca inca mai intolerabile lanturile ce-l incatusau. Actiunea se desfasoara la 1467, cind stefan a repurtat marca victorie de la Baia impotriva ostirii maghiare condusa de Matei Corvin. Scriitorul, intimidat de personalitatea marelui stefan, nu indrazneste sa-i aduca figura pe scena, dar peste intreaga piesa pluteste umbra sa glorioasa. Mihul, un viteaz capitan de osti, a rapit pe fata pircalabului Gligorcea, frumoasa Victoria, si la inceputul actului intii asistam, ca in Othello, la judecarea acestei fapte, socotita de soltuzul si pirgarii ce s-au 1 .zt fioria ru n-ancusctu, 1837, p. 129. * Gosefa fa Mal tiu via, 1352, nr. 29, p. 113. 347 constituit in tribunal ca nevrednica de un erou. Gli  gorcea e un batrin demn, ca atit mai sensibil la atingerile aduse onoarei sale cu cit, ca si Don Diegue, al lui Corneille, nu-si mai conserva din fala tineretilor decit prestanta tinutei si focul inimii. soltuzul si pirgarii, constienti de pericolul unui iminent atac, n-ar voi sa-1 piarda pe Mihul de care tara avea sa aiba atila nevoie. El trebuie pedepsit, insa boierii povatuiesc la clementa : Caci dragostea-i scinteie de foc dumnezeesc si acel care iubeste isi uita de rezoane.. * 1 Mihul, in loc de a se dezvinovati, isi asuma intreaga raspundere a celor savirsite, dar Victoria, cu poza sublima, il supraliciteaza, atribuindu-si greseala. Hotarirea judecatorilor e ca inflacaratul tinar sa fie trimis ca simplu ostas intr-o garnizoana periferica. Mihul pleaca spre a-si implini pedeapsa, dcclarind: Ma plec, parinti, ti tic, Victorie, iti jur. Ca bratele acestea sau foarte in curind Vor face, sa te merit, sa fii a mea sotie, Sau tot bratele acestea vor sterge din viata Ре-un om ce nu voieste, de tine despartit Sa mai traiasca-n iunie* intre acestea vine vestea ca ungurii au inconjurat cetatea. in panica creata, Mihul, dupa ce trage clopotul, dind alarma, reuseste sa-si croiasca drum printre dusmani. in schimb ceilalti, soltuzul, pirgarii, Cli-gorcea si Victoria, cad prizonieri. Actul ii ni-i infatiseaza pe captivi intr-o piata, conversind filozofic desi imprejurarile nu sint de loc prielnice. Gligorcea si Victoria se pling ca poporul e orb si judeca faptele pe dos, in pofida ratiunii, luind binele drept rau si invers. Gloatele sint ,.monstruri oarbe si vesnic ratacite** 3. Fara indoiala aci se exprima, cu o subliniere inca ncintilnita la istrati si care nu poate fi decit urmarea cotirii lui spre reactiune, intervenita dupa 1848. o opinie net antidemocratica; ea nu este 1 Mihul, lasi, 1850, p. 9. 1 idem, pp. 14—15. 1 idem, p. 25. 348 insa cu totul izolata de restul operei; chiar si pina la miscarea de la 1848, scriitorul, profesind dragostea pentru popor si staruind pe linga cei avuti in favoarea saracilor, nu-si manifestase niciodata increderea in lupta politica a maselor; el era un filantrop si un liberal, in nici un caz un democrat radical ca Balcescu. soltuzul e dus la rege spre a fi anchetat. Convorbirea are loc in culise si se termina cu osindirea la moarte a bravului erou. Dar chiar linga locul unde stateau prizonierii si urma sa aiba loc executia, apare diutr-o data o ceata de moldoveni, in frunte cu Mihul. Favorizat de intuneric si profitind de faptul ca ungurii petrec socotind ca au victoria in mina, el reusise sa insele strajile si sa se strecoare cu citiva viteji in chiar mijlocul taberei dusmane. 0 lupta crinccna se dezlantuie. Dar se aud buciume. stefan a inconjurat tirgul si se abate naprasnic asupra dusmanului ametit de somn si bautura. Ostirea lui Matei Corvin e nimicita. Actul se termina intr-o "strigare generala1* * : "Traiasca stefan-vodal sinlem biruitorii1*1 Se pare ca acest final, la reprezentatie, unde domnitorul aparea calare in mijlocul urmasilor, a produs nn efect teribil ,-si de publicul entuziast s-au cerut de trei ori a se repeta* 2. Actul iii, vaduvit de orice conflict, de aceea anodin si plictisitor, ni-i arata pe Victoria si Gligorcca asteptind reintoarcerea lui Mihul, care a trecut in Ardeal cu oastea moldoveneasca, in expeditie de urmarire si represalii. Tatal si fiica se preumbla printre morminte si dari-maturi, senine ale luptei ce avusese loc, cu dispozitia sumbra si meditativa a doi poeti romantici. Gligorcea monologheaza in spiritul lui Young : Locas al nesimtirii! locas al vesniciei! Produsul trecatoarei vieti omenesti! Morminte! voi, in care adorm orice nadejdi. Adorm a noastre vise si patimi si ambitii De orice migaele zadarnici ca si omul: Deschideti un repaos, primiti-ma la voi!9 1 Mihul, p. 46. * Gazeta de Moldavi". 1852. nr. 29, p. 113. • Mihul, p. 55. 349 Victoria, la rindu-i, ciuta o romanta si se tinguieste la modul pesimismului negru cu care cocheta tinerimea bolnava de .mal du siecle", dupa infringerea revolutiei : Cind vezi ca lumea este g vatra de durere Pamintul cind iti pare un mare tiniirim. Fiintele lipsite de. erice mingii ere Cind seamana ca striga ; reoi toate suferim 3 insa confidenta Victoriei, Telita, da in bobi si prevesteste ca Mihul se va intoarce curind. Soseste insa mai intii un tovaras de arme, care-i enumera vitejiile, precautie de autor grijuliu sa conserve si modestia intre virtutile eroului sau. in fine, apare si Mihul. incununat de glorie, eroul isi poate acum realiza visul de a se insura cu Victoria, caci razboiul cu Matei Convin s-a incheiat prin alianta celor doi principi crestini. Un trimis al lui stefan anunta ca domnitorul l-a daruit cu o mosie si piesa se sfirseste intr-o apoteoza. Drama lui istrati a stirnit o polemica aprinsa. in esenta, adversarii i-au tagaduit forta dramatica si maiestria formei. Partizanii s-au prevalat in raspunsul lor de importanta politica a temei si dc contextul general al literaturii momentului : in starea de timida injghebare a unei dramaturgii nationale, criteriul de judecata nu putea fi decit relativ; mai presus de valoarea intrinseca a dramei Mihul ei aveau in vedere semnificatia si mesajul ei patriotic. Vrednic de semnalat este ca autorul insusi, in prefata lucrarii nu-si aroga nici un titlu de glorie : "..Eu nu m-as putea recomanda decit doara cu ignorantismul meu ; fiindca n-am invatat nimica in toata puterea cuvantului; nici chiar vreuna din multele gramatici ale limbii mele si nici m-au iertat pina acum mijloacele macar de a voiaja an pas afara din pamintul natal. Daca nu cunosc nici muzica, nici maniera de a face versuri, nici insusi chiar de a face proza, este prea firesc sa fiu cum sint: fara umbra de pretentie de autoru. si, cu o modestie care incepe sa-si divulge prefacatoria, continua : "Scriu de cite ori nit am nimic de facut si public scrierile mele. Mihul, p. 57. 350 rele cum. se intimpla, poate dinadins ca sa straluceasca si mai mult scrierile cele bune ale altora*. Gheorghe Sion, cel mai vehement dintre criticii lui istrati, nu gaseste in fond piesei cusururi mai grave decit acelea de care sc arata constient autorul ei. Sion pornea de la un punct de vedere de principiu, care a fost si al lui Kogalniceanu, dar aplicat de acesta din urma cu circumspectie. El sustinea necesitatea unei examinari severe a productiei literare, intrucit indulgenta duce pina la urma la instrainarea publicului de literatura si perverteste gustul. Pe un ton ironic, eu o afectare de superioritate distanta, reproseaza autorului ca a utilizat versul alb, ostil, dupa el, naturii poeziei si ca a combinat o intriga neverosimila, cu inadvertente de psihologie si situatie. 1 Un alt adversar al lui istrati, un anonim ascuns sub majuscula ii, reia tot intr-un foileton din Zimbrul2 obiectia impotriva versului alb, adaugind si un protest impotriva incorectitudinilor de limba, spicuite cu destula pedanterie in cele 1451 versuri ale dramei. Acestor atacuri li se raspunde prompt. Replica o dau, combativ si taios, fireste, in nuantari felurite, nu mai putin decit patru preopinenti. 3 Ei subliniaza cu insistenta originalitatea si inaltimea de idei a operei. Resping deopotriva critica sicanatorie, indreptata catre maruntisuri, tinzind sa aprecieze independent de situatia concreta (Mihul era doar, cum se spune intr-un articol, "intiiul nascut fiu a dramei nationale*4) si sa contrapuna unui continut de valoare scapari de condei si stingacii de expresie. Numai plagiatorii si imitatorii, de care scena romineasca e plina, pot sa subaprecieze meritele unei piese originale. Ei cauta nod in papura autorului care a pornit pieptis pe drumul 1 Cronica lui Gh. Sion e publicata in 3 numere din Zi al ruf, 1851, гнчрееілѵ nr. 64 din 5 martie, 65 din 8 martie si 72 din 2 aprilie. 5 Nr. 64 din 5 martie, 1851. 3 Un Hermczi, Galeta de МЬЫаігіа, яг. 22 din 15 martie" 1851. M, Harhaz din Roman, rdtm, nr. 23 din 19 martie, iB51, o colaborare fantezista iuliiniata Main catre reductia ЛІЬіпеі, idem, nr. 25 din 26 tuarlie, 1851, si in tine un i:nig citatle P.." -Sn aceeasi publicatie, nr. 29" din 12 aprilie, 1851. 4 Gosrta de Moldavia, 1851, op. cit." p. 103. 351 greu dc a inavuti teatrul romincsc cu o opera de reala pondere sociala si literara, menita sa "recheme in aducerea aminte a patriei una din cele, mai frumoase zile a gloriei saleu *. Versul alb e legitim : in el putem afla "adevarata frumusete1* 2 a poeziei, scrie unul din partizanii lui istrati. E gresit a crede ca versul alb, unealta atitor mari creatori ai lumii, s-a demodat, comenteaza un altul, adaugind ca de altfel rima nu implica o inde-minare superioara. iarasi, afirma unul din autorii citati, nu se pot imputa neglijente de gramatica lui istrati, de vreme ce normele scrierii roniinesti nu sint acceptate de toti si in genere orice pana isi are gramatica sa. 3 iar cine reproseaza versurilor : Ca moldovtanul este in batalii deprins. Deprins <i s(a lu lupta, deprins sa invinga acela confunda o tautologie cu o repetitie retorica si dovedeste ca nu e competent in chestiuni literare. Pina la urma apara torn lui istrati subscriu la "adevarul marturisit de literatii antici si moderni ca toate uvrajcle bune au trebuit sa aiba critici releu 4 si ca "pe cind se vor evapora in noianul trecutului disputele despre versurile albe, despre corectia gramaticala si despre initialele enigmatice (ale autorului din Zimbrul, n.n.), Mihul va supravietui, razamat pe a sa proprie origi-nalitate" s. Evident, Mihul n-a supravietuit si desigur nu versul alb, atil de controversat in valentele sale poetice, c pricina inecarii operciin uitare. Lipsurile fundamentale ale insailarii dramatice a lui istrati sint de cautat in anemia intrigii, in diluarea substantei dramatice, in saracia cadrului istoric, in decupajul lent, complet impotmolit in actul 111, in slaba conturare a personajelor care peroreaza abundent, cu emfaza, in loc sa actioneze. Dezbaterea prilejuita de piesa s-a purtat, 1 (iaseta de- Hlnldmdn, 1851, ap. eil., p. 103. 1 idem, p, 121,   Jctem, p, 97. 4 idem, p. 121. *  dem, p. 103:. 352 in general, pe un teren fals. Ocolirea rimei nu constituie un defect si chiar ocolirea pe alocuri a rectitudinii gramaticale nu reprezinta un pacat capital. Critica Literara a timpului era ea insasi stingace si incapabila sa se aplice ]a obiect. Combatuta pentru cusururi secundare, piesa lui istrati era, in schimb, aparata cu zel partizan, cileodata in termeni apologetici, dintr-un unghi cultural si politic. Minus exagerarile, acest punct de vedere continea, fara indoiala, o mare doza de adevar. Caci la nasterea unei opere care marcheaza un inceput de serie, meritul ivirii ei in lume si rosturile ce le anunta ii rascumpara in buna parte slabiciunile. in orice caz, judecind dupa succesul repurtat de reprezentatia dramatica a lui Mihul, in 1852, dupa cuvintele elogioase ale editorului Foii pentru minte.. la republicarea piesei in coloanele ziarului (.Descrip-tiunile atit locale cit si ale fortitudinei spiritului domni-toriu pe timpul lui stejan cel Mare sint singure in stare a invarsa multumire in inima cititorului1* *), tinind iarasi seama ca Aron Pumnul a crezut necesar s-o reproduca in intregime in Lepturariul sau, sintem indreptatiti ea consideram ca opera lui istrati, cu toate imperfectiunile ei, si-a fructificat mesajul in constiinta contemporanilor. Aceasta inseamna ca ea si-a atins scopul. Caci daca succesul literar nu probeaza totdeauna existenta unei valori subjaeente, el demonstreaza iusa in toate cazurile existenta unei concordante intre O opera si un public. istrati a raspuns, se vede, unei nevoi a vremii. Opera i-a fost, dupa expresia lui Tbra-ileanu, "receptata11. Ea constituie deci mai mult decit o piesa de muzeu, constituie unul din momentele afirmarii unui profil propriu al teatrului romincsc. 1 Foaie pentru minte, мЫ ji txtoraJurii, 1852" nr. 47, 48, p, 193. S TJ MAR Pag- i. Budai-Deleanu — Un scriitor de renastere timpurie inlr-o renastere intrriiata..... 5 Costachi Conachi sau luminismul in anteriu si giubea.................. 19 O epoca luminoasa a literaturii romine : epoca 18411 ................... 103 ion Heliade Radulescu sau "echilibru intre antiteze* in teorie ti practica. ....... 153 Nicolae Balcescu - deruecralul revolutionar si scriitorul................. 219 Alecu Russo, Nicolae Balcescu si Cintarea Honiiniei ................. 269 Pastelurile sau Despre poezia naturii si natura poeziei la K. Alecsandri ........ 291 Un pasoptist renegai : N. istrati........ 321